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PIKNIK U CESTY BRATRU STRUGACKYCH A JEHO FILMOVA ADAPTACE

Anotace

Predkladand magisterska diplomova prace se zabyva romanem Piknik u cesty bratrii
Arkadije a Borise Strugackych a jeho filmovou adaptaci v reZii Andreje Tarkovského
(Stalker). Prvni Cast prace nabizi zakladni prehled tvorby zminénych autori a reziséra
se zaméienim na charakteristické rysy jejich uméleckého ptistupu. Druha a tieti ¢ast
se vénuji samotné analyze literarniho a filmového dila. Analyza ma prevazné kompa-
rativni charakter a soustiedi se na podobnosti a rozdily mezi literarni piedlohou a fil-
movou adaptaci, predev$im na zplisob prevodu textovych prvki do filmového jazyka.
Prace poskytuje uceleny a podrobnéjsi pohled na dila Strugackych a Tarkovského v
ceském prostiredi a muize slouzit jako vychodisko pro dalsi vyzkum v oblasti literarni a
filmové adaptace.



PIKNIK U CESTY BRATRU STRUGACKYCH A JEHO FILMOVA ADAPTACE

Abstract

This master’s thesis examines the novel Roadside Picnic by Arkady and Boris Strugatsky
and its film adaptation Stalker, directed by Andrei Tarkovsky. The first part of the thesis
provides an overview of the authors’ and the director’s creative work, with a focus on the
distinctive features of their artistic approaches. The second and third parts are devoted to an
analysis of the literary and cinematic works. The analysis is primarily comparative and ex-
plores the similarities and differences between the original novel and its film adaptation,
with particular attention to the transformation of textual elements into cinematic language.
The thesis offers a comprehensive and detailed perspective on the works of the Strugatsky
brothers and Tarkovsky in the Czech context and may serve as a foundation for further re-
search in the field of literary and film adaptation studies.
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Uvop

1 Uvod

Tato magisterska prace je vénovana tifem vyznamnym soucasniklim - spisovatelim
bratriim Strugackym a rezisérovi Andreji Tarkovskému - a jejich spole¢nému tviiréimu
odkazu. Zaméruje se na roman Piknik u cesty, napsany v roce 1971, a jeho filmovou
adaptaci ¢i spiSe interpretaci v podani Andreje Tarkovského pod nazvem Stalker, ktera
méla premiéru v roce 1979.

Cilem prace je analyzovat tato dvé dila v kontextu celkové tvorby jejich autort,
jejich tviir¢ich metod a pristupli a soucasné prozkoumat vzajemné vztahy mezi lite-
rarni predlohou a filmovou verzi. Hlavni metodologicky ramec tvoii komparativni
a kriticky pristup. Pomoci srovnavaci analyzy budou urceny strukturalni a narativni
rozdily mezi obéma dily, jejich tematické a estetické zaméreni. Pozornost bude véno-
vana také problematice intermediality a zptsobu, jakym se literarni dilo transformuje
pii prevodu do filmového jazyka.

Teoreticky zaklad analyzy textu tvori kritické prace Ivonne Howell, Eleny Gomel
a Istvana Csicsery-Ronayho. Pri studiu filmu budou vyuzity teoretické koncepty Ser-
geje Ejzenstejna a kniha samotného Tarkovského Zapecetény cas. Pro pochopeni histo-
rického kontextu vzniku filmu budou zohlednény studie amerického kritika a filmo-
vého historika Davida Bordwella. V oblasti naratologie bude analyza vychazet z teorii
Gérarda Genetta, Jitiho Hrabala a H. Abbota. Siroka teoreticka zakladna umoziuje de-
tailné zkoumat proménu narativu a jeho filmovou interpretaci.

Prace je rozdélena do kapitol a podkapitol. Prvni kapitola se zaméruje na biogra-
fické udaje a umélecky prinos Andreje Tarkovského a bratfi Strugackych, kazdého
v jeho vlastnim oboru, a zaroven charakterizuje specifika jejich tvorby. Druha kapitola
analyzuje roman Piknik u cesty se zamérenim na klicové narativni prvky a jejich filmo-
vou transformaci. Sleduje se zde prechod od plivodniho textu Kk rezijnimu scénafi,
vcetné narativnich strategii, konstrukce prostoru a charakterizace postav. Treti kapi-
tola se soustired’uje na film Stalker. JelikoZ druha a tieti kapitola maji podobnou struk-
turu, analyzovany jsou shodné narativni prvky - syZet, vypravéni, postavy, prostor
a ¢as. Zvlastni diraz je kladen na roli zvuku a barev v Tarkovského filmovém jazyce
a na intertextualitu filmu.

Kromé toho prace Cerpa z rliznych autentickych materidld, mezi néz patti deniky,
textové a video rozhovory, korespondence, kritické ¢lanky a vzpominky soucasnikii.
Jsou vyuZzivany také biografické publikace, napriklad knihy Marie Tarkovské, sestry re-
Ziséra. Tyto materialy pomahaji osvétlit autorsky zamér a historické souvislosti vzniku
dila.

Ackoliv je Stalker v mnoha ohledech volnou adaptaci Pikniku u cesty, prace uka-
zuje, jak Tarkovského film pretvaii plivodni dilo ve filozofickou reflexi o vite, osudu
a hledani smyslu Zivota. Zavérem se prace snaZi odpovédét na otazku, jaké vyznamy
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a estetické hodnoty ziskava literarni predloha v novém médiu a jak film jako umélecka
forma rozviji literarni motivy jinymi prostiedky.

Téma této diplomové prace je aktualni a relevantni nejen v ramci literarnich a fil-
movych studii, ale také v oblasti intermedialnich pristupti ke kulture. V ¢eském pro-
stredi dosud neexistuje dostate¢né rozsahla analyza vztahu mezi témito dvéma dily
ajejich interpretacemi, a proto tato prace mize slouzit jako zdklad pro dalsi vyzkumy
v oblasti filmové adaptace, naratologie a intermedialnich studii.
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ARKADIJ A BORIS STRUGACTI A ANDREJ TARKOVSKIJ

1 Arkadij a Boris Strugacti a Andrej Tarkovskij

Spisovatelsky duet bratrt Strugackych se zaclenil do svétové literatury radou vyznam-
nych literarnich dél jako Piknik u cesty, Odsouzené mésto a Les. Nékolik dél bylo adap-
tovana do filmu, videoher a dalSich medialnich dél, napriklad filmy Andreje Tarkov-
ského Stalker a Hotel U mrtvého alpinisty Grigorije Kromanové, pocitaCova hra
S.T.A.L.K.E.R od studie GSC Game World. Spisovatelé Arkadij a Boris Strugacti a reZisér
Andrej Tarkovskij byli soucasniky a velmi zndmymi lidmi ve svych profesionalnich
oborech. Duet bratrii kone¢né vznikl v roce 1955, kdyZ se Arkadij vratil do Leningradu
po demobilizaci ze sluZby na Dalném vychodu. Arkadij byl o osm let starsi a uz zacal jit
spisovatelskym smérem a napsal nékolik dél, napriklad Jak zemrel Kang (1946) a krat-
kou povidku Prvni (1953).1 Brzy zacali spolu aktivné psat (prestoZe se Arkadij 1956
vratil domi a Boris ztistal v Leningradé) a ziskali popularitu: v roce 1964 byli dokonce
prijati do svazu spisovateli.z3

Zivoty bratrii Strugackych a Tarkovského se zkiiZily 26. ledna 1973. Andrej Tar-
kovskij piSe ve svém deniku: ,Pravé jsem docetl fantastickou novelu bratii Strugackych
Piknik u cesty. 1 z toho by mohl byt vyborny scénar.“4 Vté dobé zaZival Tarkovskij
uspésnou tvirci kariéru, natocil dva filmy, které ziskaly zahrani¢ni ocenéni, napiiklad
film Ivanovo détstvi (1962) obdrzel italskou cenu Zlaty lev sv. Marka (1962) a film An-
drej Rublev (1966), ktery ziskal prestizni cenu FIPRESCI > (1969), a jiZ 12 let pracoval
v Mosfilmu.®

Tarkovskij a Strugacti zacali pracovat na spole¢ném filmu v roce 1974, ktery do-
stal nazev Stalker podle Cinnosti protagonisty romanu Piknik u cesty. Navzdory odmit-
nuti filmu ze strany filmovych distributor’ psal sdm reZisér o Stalkeru jako

1 Muj preklad, rusky Kak nozu6 Kane a Ilepgubie.

2 STRUGACKI], B. Komentdre k proZitému [Kommenmapuu k npoiideHomy]. Moskva: AST, 2003,
s. 154-156.

3 Svaz spisovatelil SSSR byl organizace profesionalnich spisovateld SSSR (1934-1991).

4 TARKOVSKIJ, A. A. a SECKAR, M. Denik: 1970-1986. Brno: Vétrné mlyny, 1997, s. 81. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:6a4b0c60-47b7-11e7-80b4-001018b5eb5c.

5 FIPRESCI (zkratka z francouzského Fédération Internationale de la Presse Cinématographique - Mezi-
narodni federace filmovych kritik). Na vybranych filmovych festivalech, jako jsou Cannes nebo Be-
natky, udéluje FIPRESCI svou vlastni cenu filmim, jeZ povaZuje za hodnotné a prinosné.

6 Zivot a tvorba sovétského génia: k 90. vyro¢i Andreje Tarkovského [JKusHb u meopuecmao cosemckozo
eeHusi: k 90-nemuro AHdpesi Tapkoeckozo] Online. Dostupné z: https://www.mosfilm.ru/about/
news/zhizn-i-tvorchestvo-sovetskogo-geniya-k-90-letiyu-andreya-tarkovskogo-/. [cit. 2025-04-12].

7 Arkadij Strugatsky v nekrologu na Tarkovského pise, Ze jeden z distributort nahlas oznacil film za ne-
smysl na soukromé cenzurované demonstraci, nacez vétsina distributori opustila mistnost. ZaleZelo na
téchto lidech, kolik kopii filmu bude udélano. Vysledkem tohoto promitani bylo vydani jen 196 kopif
filmu pro ¢tvrt miliardy sovétskych divak. Arkadij piSe, Ze i kdyZ v Moskvé byly jen tii kopie, dva mili-
ony divakt zhlédly Stalkera za prvni dva mésice projekce v Moskvé. Plny text nekrologu byl vytistén
v periodiku Ohynek (rusky Ozonéxk) v 1978. Viz BORISOV, Vladimir. Spisovatelé sci-fi bratii Strugacti:
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o nejlepsim filmu ve vlastni kariére.® Film Stalker se povaZuje za jeden z nejdulezitéj-
Sich filmt v déjinach sovétské filmové fantastiky z nékolika diivodi. Za prvé, film nato-
¢il favorit intelektualti a drzitel prestiznich mezinarodnich cen, mezinarodné uznavany
rezisér s povésti vynalézavého a subtilniho umélce. Za druhé, film je urc¢en pro dospélé
a premyslivé divaky, existuje v protikladu k masové kinematografii a bez nalepky ,pro
déti a mladez“. A konecné, na rozdil od Tarkovského Solarisu, ktery vznikl na zakladé
stejnojmenného zahrani¢niho romanu, Stalker vychazi z romanu a scénare bratri Stru-
gackych, nejvlivnéjsich sovétskych sci-fi spisovatelli druhé poloviny 20. stoleti.

1.1 Strugacti a jejich pfinos pro fantastickou literaturu

Prispévek bratrt Strugackych do svétové fantastické literatury je unikatni. Jenom né-
kolik tspésnych spisovatelskych dvojic se zapsalo do déjiny svétové literatury (napf.
bratfi Grimmové, Anne a Serge Golonové, bratii Goncourt), av§ak Zadna z nich se ne-
sklada z lidi z riznych oborl (Boris Strugackij byl astronom a programator; Arkadij
Strugackij byl lingvista a prekladatel z japonstiny). Arkadij a Boris méli rtizné profese
a byl mezi nimi vékovy rozdil, ale psali spolu a spolu vytvofrili vlastni spisovatelsky styl,
ktery se vyznacuje propojenim exaktni védy, filozofie a religie. I kdyZ dila Strugackych
jsou ovlivnéna vytvory zahrani¢nich spisovateli (v détstvi bratfi Cetli Jacka Londona
a Alexandra Dumase, v dospélosti - Franze Kafku a Stanislava Lema, Ernesta He-
mingwaye a Karla Capka®?), ale nemame zajem je srovnavat s jejich kolegy. Tvir¢i ves-
mir bratrli nenf lehce pristupny pro globalniho Ctenare, protoZe je Uzce propojen s re-
aliemi Zivota v Sovétském svazu. Jejich texty (predevsim, dialogy) je téZké preloziti do
slovanskych jazykd, jako je CeStina, coZ samoziejmé omezuje ¢tenarovo pochopeni li-
terarni kvality dél.

Podle Yvonne Howellové jsou opusy Arkadije a Borise Strugackych vyjimecné
i tim, Ze s jejich pomoci mlizeme prozkoumat rozvoj zanru ruské fantastiky a sci-fi v so-
vétské dobé. Texty bratrii jsou rovnéz uZzitecné jako historické svédectvi, protoze
presné ukazuji promény v sovétském Zeitgeist(u) (Cesky ,duch doby“)10. KdyZ se hlavni
hrdina romanu Piknik u cesty bratra Strugackych Redrick Schuhart ocitl pred magickou

Knihy: Jak jsem ho znal [Panmacmut 6pames Cmpyeaykue: KHuzu: Kakum 5 e2o 3Haz] [online]. Dostupné
z: https://www.rusf.ru/abs/books/publ28.htm [cit. 4. 1. 2025].

8 TARKOVSKIJ, A. A. a SECKAR, M. Denik: 1970-1986. Brno: Vétrné mlyny, 1997, s. 201. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:6a4b0c60-47b7-11e7-80b4-001018b5eb5c.

9 Bratii pojmenovali tyto spisovatele v jednom rozhovoru jako své ucitele. Zejména je vidét Kafklv vliv
v romanu Les. Viz. USOV, Dmitrij a VATOLIN, Alexandr. Spisovatelé sci-fi bratri Strugacti: Skupina Lude-
nové - Sbornik publicistiky Strugackych [®anmacmut 6pames Cmpyzaykue: I'pynna ,./Ilodensbt” - C60pHUK
nyéauyucmuku Cmpyeaykux| [online]. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/ludeni/publ-all.htm [cit. 4.
1.2025].

10 HOWELL, Y. Apocalyptic realism: The science fiction of Arkady and Boris Strugatsky. Berlin: P. Lang,
1994.
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kouli, zak¥i¢el na ni: ,STESTI PRO VSECHNY, ZADARMO A NIKDO AT NEODE]DE
S PRAZDNOU.“11 Ov$em témito slovy ,$tésti zdarma pro vechny” mizeme popsat at-
mosféru plnou nadéji, optimismu a naladu verejnosti v obdobi Chruscovova tdni’?,
které ale netrvalo dlouho, piesto zanechalo svou stopu i v literatuie. Po dlouhych a kr-
vavych letech stalinismu zasahl zavan vétru liberalizace Sovétsky svaz a v literature se
znovu objevily utopické tendence ze zacatku stoleti. Prvni povidka bratrt Izvne (From
Without, 1958) je svou stylistikou podobna romanu Andreje Romanova Rudd hvézda
(1908) nebo povidce Andreje Platonova Lunnaja bomba (Lunar bomb, 1926) - diltim,
jak rika polsky literarni védec Wojciech Kajtoch, ,julesverneovského” typu technické
fantastiky13, jejichZ déj zahrnuje vesmirna dobrodruzstvi a zobrazeni budouci idealni
komunistické spolecnosti. Rana tvorba Strugackych (podle riznych odhadi Ize ranou
etapou nazvat dila pred rokem 1964) existuje v kontextu spolec¢nosti plné nadéje, kdyz
pred dvéma roky Sovétsky svaz uspésné odpalil Sputnik, prvni satelit do obéZné drahy
Zemé, kdeZto v pozdni tvorbé se projevuji dystopické rysy. S proménou paradigmatu
se Ctenar setkava uz v cyklu Poledne, XXII. stoleti s roz¢arovanim a kolapsem ideji, coZ
byl disledek zac¢atku obdobi stagnace v SSSR. Spisovatelé se tak zacali pokouSet zob-
razovat perfektni progresivni socialisticky svét v povidce Dalekaija raduga (Cesky
Vzddlend duha, 1962). Dalsi dila, naptiklad Odsouzené mésto a Kulhavy osud, miiZzeme
charakterizovat jako chmurna a apokalypticka. V téchto dilech se déj odehrava na po-
zadi totalitniho rezimu, ktery velmi pripomina sovétsky, a je jim ovlivnén.

Dnes muzeme s jistotou tvrdit, Ze tviir¢i tandem bratrti Strugackych si zaslouzil
ziskat $irsi popularitu neZ jejich rusti kolegové. Dokonce i Stanislav Lem ve svém roz-
hovoru z Peymanem Esmaeilim tvrdi, Ze zavidi bratriim, protoze kdyz cetl Piknik
u cesty, pomyslel si — ,musel jsem [Lem] to napsat ja“14. Ackoliv Sovétsky svaz nebyl
pratelskym prostfedim pro talentované a myslici lidi, natoz pro spisovatele, a dila bra-
trii byla hrubé censurovana, knihy se dostaly k ¢tenaiim v limitovaném poctu. Néktera
dila byla psana do Supliku, napriklad jako jiZ zminéné Odsouzené mésto, a to bez nadéje,
ze uvidi svét. Mit knihy Strugackych ve své knihovné znamenalo patfit k intelektualni
vrstvé. To vSak neznamena, Ze tvorba ABS (zkratka pro Arkadije a Borise Strugacké,
jak bratry nazyvali fanousci) byla Sifena pouze mezi profesionalni a akademickou eli-
tou sovétské spolecnosti — mnozi z jejich prislusnikl totiz dosahli svych postaveni
spiSe loajalitou a souhlasem s oficidlni ,pravdou” komunistické strany. Dilo Strugac-
kych si nachazelo ¢tenare také mezi SirSi verejnosti, kterd usilovala o intelektudlni,

11 STRUGACKI], A. N. a STRUGACKTI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 155. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid /uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

12 Chruscovovo tdnf, obdobi tdni nebo jen tdni oznacuje obdobi v déjinach Sovétského svazu po Stali-
noveé smrti, které trvalo od poloviny padesatych let do poloviny let Sedesatych 20. stoleti. Ve vnitropoli-
tickém Zivoté Sovétského svazu doslo k urcitému uvolnéni a oslabentf totalitni moci.

13 KAJTOCH, W. Bracia Strugaccy. Wydanie drugie, uzupetnione. Stawiguda: Solaris, 2016, s. 570.

14 LEM, Stanistaw. Interviews [online]. Dostupné z: https://english.lem.pl/home/reading/interviews
[cit. 4. 1.2025].
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eticky a kulturni rozvoj. Nicméné neni divu, Ze nejoddanéjsimi fanousky byli védci a
lidé technickych obort.

Vliv autort se na formovani ruské a svétové fantastiky a sci-fi neomezuje na jejich
knihy. Boris Strugacky aktivné mentoroval workshopy psani pro zacinajici mladé spi-
sovatele v letech 1974-2012 a jeho seminafi prosla zna¢na ¢ast spisovateld fantastiky
Petrohradu. Spousta filmi pochazi z klicovych témat a obrazi, se kterymi jsme se po-
prvé setkali u Strugackych. Podle nazoru existujiciho na poli verejné diskuse (a tento
nazor zastava Boris Strugacky), James Cameron se inspiroval dilem Les (jako u Stru-
gackych Cameronovi domorodci Navi bydli v myslicim lese na planeté Pandora?®), ac-
koliv to sdm reZisér popira. Strugacti se také oddavali kinu, psali scénare ke svym vlast-
nim dilim (naptiklad Hotel U mrtvého alpinisty, reZisér G. Kromanov, 1979) a vytvareli
originalni (naptiklad Dopisy mrtvého clovékal®, reZisér Konstantin LopuSansky, 1986).

Adaptace Strugackych vychazely jak doma (nejznaméjsi je Stalker A. Tarkov-
ského), tak i na obrazovkach v jinych zemich (Je téZké byt bohem, rezisér Petr Fleis-
chmann, 1989; éarodéji, reZisér Konstantin Bromberg, 1981; Nesmluvend setkdni, reZi-
sér Irena Pavlaskova). Strugacké neminul ani priimysl pocitacovych her. Kromé velmi
znamé ,stiilecky” S.T.A.L.K.E.R od ukrajinskych vyvojari existuji i jiné uspésné projekty
jako Galactic Assault: Prisoner of Power (hra v Zanru tahové strategie) a Je téZké byt
bohem (RPG hra). Spisovatelé po sobé zanechali své stopy nejen v kulture, ale i v ja-
zyku. Diky Strugackym se rustina obohatila alespon o dvé slova - stalker a luden. Neo-
logismus ,stalker” autori stvorili na zakladé anglického slovesa ,to stalk“l” pomoci
transliteracel8, avsak ma jiny vyznam. V povidce Piknik u cesty je ,stalker” ten, kdo je
nadsen hledanim a prizkumem malo znamych, ¢asto zivot ohrozujicich mist a kdo je
privodcem po nich. Dnes je ,stalkerstvi“ subkulturou a stalkery jsou ti, ktefi se vkra-
daji do opusténych budov, osad, mést (zvlasté atraktivni pro stalkery se stal Cernobyl).
Na rozdil od prvniho slova, druhé se pouziva zridka. V cyklu Poledne, XXII. stoleti se
nadlidska rasa nazyva ,Liden“. Lidenové se rodi jako lidé, ale od narozeni maji skryté
dusevni schopnosti. Ve skute¢nosti jsou ,Lidenové“1? ndzvem skupiny nadSenct, ktera
zkouma praci Arkadije a Borise Strugackych.

15 Je zminéna u Strugackych mnohem drive v cyklu Poledne, XXII. stoleti.

16 Preklad mj, originalni nazev ITucbma mMépmeozo uesnoseka.

17V angli¢tiné znamena , pronasledovat” (nelegalné, napt. pronasledovat divku, tudiz , stalker” - prona-
sledovatel.

18 STRUGACKI], B. Komentdre k proZitému [Kommenmapuu k npotideHomy|. Moskva: AST, 2003, s. 94-95.
19 Nebo ,,Lidenové* jak pielozil Konstantin Sindelat ve vydani Piknik u cesty od nakladatelstvi Triton v roce
2021.
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1.2 Charakteristické rysy fikénich svétl bratrd Strugackych

Darko Suvin, kanadsky literarni kritik, specializujici se na sovétskou a vychodoevrop-
skou sci-fi, se domniva, Ze ,prace Strugackych byla jadrem sovétského SF”.20 Bratfi
Strugacti zacali svou spisovatelskou kariéru v roce 1950 a ihned ziskali na rozdil od
svych zapadnich kolegli popularitu nejen uvniti sci-fi zanru, ale i na velké literarni
scéné. Uspéch bratri jisté hodné souvisi i s vybérem zanru. Casové mizeme zafadit
tvorbu bratri do ,zlaté éry“ sci-fi (obdobi zhruba od konce 30. do 50. let 20. stoleti?1),
jejimiz nejdiileZzitéjSimi udalostmi jsou publikace povidky Isaaca Azimova Prichod noci
a zaloZeni ceny Hugo v roce 1953. Adam Roberts popisuje sci-fi literaturu tohoto ob-
dobi jako ,hard SF, linearni vypravéni, hrdinové resici problémy nebo celici hrozbam
ve vesmirné-operativnim nebo technologicko-dobrodruzném duchu“?2, ale tvorba ABS
se vyrazné lisi od této definice.

Za prvé, pokud se podivame na rozvoj tvorby celkové, uvidime, Ze ve svych dilech
autofi vénovali znacnou pozornost svym postavam a na druhém misté pro né byla ,vé-
decka atmosféra“ romant. Bez veskerych podminek rana dila Strugackych patii do
rady klasické hard science fiction?3 literatury (naprtiklad, Planeta nachovych mracen -
povidka o expedici sovétskych lidi na konci 20. stoleti na planetu Venusi; hrdinové resi
problémy v kosmickém prostoru a obétuji se ve jménu tspésné kolonizace). Presto se
ve svych vyzralych opusech bratfi soustredili na socidlni problematiku a na zobrazo-
vani spekulativnich spolec¢nosti a vztahi mezi postavami (napiiklad Odsouzené mésto
je spis filosofickym romanem, diiraz neni kladen na experiment, ktery je zapletkou, ale
na psychologickou evoluci hlavniho hrdiny). Pozdni dila bratrd, i kdyZ maji ,hard“
prvky, spadaji do kategorie soft science fiction.2*

Za druhé, unikatnim rysem fik¢nich svéti Strugackych je jejich zptisob ¢asové vy-
stavby: piibéh se ¢asto rozklada na mikroprostiedi a mikrotrovné. Napriklad ve vét-
$im prostiedi Harmontu se nachazi Zéna (Harmont obklopuje Zénu). Mikrodrovné se

20 SUVIN, D. Parables of freedom and narrative logics: Positions and Presupp? Nebo ,Lidenové“ jak pre-
loZil Konstantin Sindela¥ ve vydani Piknik u cesty od nakladatelstvi Triton v roce 2021.

ositions in Science Fiction and Utopianism. Lausanne: Peter Lang Limited, 2021., s. 239.

21 SCITHERS, G. H. a SCHWEITZER, D. SF Encyclopedia The Science Fiction Encyclopedia. Online. BioSCI-
ENCE. 1981, 31(1), 76. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/1308204.

22 ROBERTS, A. The history of science fiction. London: Palgrave Macmillan UK, 2006, s. 287. Dostupné z:
https://doi.org/10.1057/9780230554658.

23 Hard science fiction je subZanr sci-fi literatury, ktery se vyznacuje zamérenim na ,hard science” jako
jsou fyzika, astronomie, matematika, chemie, kybernetika. Hard sci-fi nemusi detailné zkoumat redlnou
védu, ale méla by respektovat védecky pristup a poskytovat logickad a prirozena vysvétleni udalosti
ajevl misto nadprirozenych ¢i transcendentalnich interpretaci. Vic CLUTE, John; NICHOLLS, Peter a
STABLEFORD, Brian M. The encyclopedia of science fiction. London: Orbit Books, 1999.s. 1018.

24 Soft science fiction je subZanr sci-fi literatury, ktery se vyznacuje zamérenim na ,soft science” jako jsou
biologie, psychologie, sociologie, nebo se viibec na védu nezamétuje, ale zdlraziuje lidské pocity. Vic
CLUTE, John; NICHOLLS, Peter a STABLEFORD, Brian M. The encyclopedia of science fiction. London: Or-
bit Books, 1999.
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objevuji v ¢asové vystavbé: hlavni osa pribéhu se rozklada na nékolik odbocek a vloze-
nych prvki. Jako priklad miiZzou poslouzit Redrickovy vzpominky na rodinu a rozhovor
s doktorem Pillmanem, piedbihajici ptivodni déj romanu.

Typ vypraveéni, ktery autoii nejcastéji vyuzivaji, miizeme popsat jako nelinedrni
nebo anachronie. Gerarde Genett definuje pojem anachronie jako ,rizné typy nesou-
ladu mezi dvéma usporadanimi pribéhu a vypravéni“2>. Anachronie se objevuje pri Cte-
narové interpretacni Cinnosti, kdyZ srovnava chronologickou posloupnost udalosti
s poradim udalosti, jak jsou v textu pribéhu podany. Konkrétnim ptipadem anachronie
je fragmentace vypravéni. Fragmentarni vypravéni se znovu objevilo a znacné se roz-
sirilo na konci 19. - zacatku 20. stoleti jako reakce uméni modernismu na nejasnost
a neurcitost doby - jednotlivci museli skladat dohromady celkové pochopeni Zivota
pomoci interpretace nespojenych a nepochopitelnych fakti a udalosti. Jinymi slovy,
fragmentarni vypravéni je narativni strategii, ktera predstavuje udalosti pribéhu v ne-
linedrnim poradi, ¢asto s pouzitim nesouvislych scén, riznych perspektiva mnozstvim
¢asovych linii.2¢ Napriklad v romanu Brouk v mravenisti existuji kromé generalni linie
Maxima Krammerera i aryvky vloZenych textii od jinych vypravéci (zpravy Lva Abal-
kina; fragment Tajemstvi identity Lva Abalkina, jehoZ domnélym autorem je Exelenz;
text radiogramu). Narativni ¢as vypravéni u Strugackych také nelze oznacit za linearni,
ale spiSe za prerusSovany (diskontinuita). Autofti se ¢asto uchyluji k riznym technikam
»2diskontinuity“, jako jsou elipsa (€as pribéhu ubihg, ale vypravéni ho zcela vynechava)
a shrnuti (¢as na vypraveénti je zkraceny, dlouhé useky jsou shrnuty stru¢né).?” V jiz zmi-
néném romanu Brouk v mravenisti se déj odehrava dvacet let po udalostech z knihy
Obydleny ostrov a ¢tenar o tom vi, protoZe Maxim v jedné z kapitol 1ik3, Ze je mu 45 let.
Fragmentarni charakter vypravéni bratr spiSe pritahoval, nez odvracel fanousky,
ktefi se zabyvali tim, Ze sestavovali chronologii cyklu Poledne.

Za treti, Strugacti se neomezuji jen na podani udalosti textu v ,technologicko-dob-
rodruzném duchu®, ale i prekracuji hranice sci-fi Zdnru. Podle kdnonu je sci-fi Zanrem,
ktery se obvykle prolina s jinymi populdarnimi Zanry, jako jsou detektivka, krimi roman
a dobrodruzny/historicky roman, a ukazuje ¢tenaiim netypické postavy v cizim pro-
stfedi. Postavy jsou vedeny napjatym syZetem a existuji v rdmci podminek, stanove-
nych zanrem. Nejcastéji predstavuje takové podminky souhrn konflikt a zapletek:
konfrontace mezi lidskymi a mimozemskymi formami Zivota, konflikt mezi lidskymi
hodnotami a technologickym pokrokem, konfrontace minulych a budoucich spolec-
nosti.28 Ve tvorbé Strugackych samoziejmé najdeme tyto konvenéni rysy Zanru,
zejména v prvnich romanech, avsak vyznacujeme stopy jinych literarnich smérd, jez

25 GENETTE, G. Narrative discourse: An Essay in Method. Ithaca: Cornell University Press, 1980, s. 36.

26 KRAUTH, N. Fragmented narratives: Minding the textual gap. Online. TEXT. 2019, 23(2), s. 6. Do-
stupné z: https://doi.org/10.52086,/001c.18601. [cit. 2025-04-14].

27 GENETTE, G. Narrative discourse: An Essay in Method. Ithaca: Cornell University Press, 1980,
s. 86-122.

28 HOWELL, Y. Apocalyptic realism: The science fiction of Arkady and Boris Strugatsky. Berlin: P. Lang,
1994, s. 4-5.
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autori zanechali. Literarni védci zabyvajici se zkoumanim opust Strugackych stanovuji
prolindni Zanru sci-fi s jinymi, méné populdrnimi Zanry (naptiklad Zanr apokalyptické
literatury, zanr pohadky).

Yvonne Howellova, profesorka ruskych a globalnich studii na Richmondské uni-
verzité nabizi pojem ,apokalypticky realismus®, ktery vyuziva pro vyznaceni unikatni
hodnoty dél Strugackych a jejich odlisSnosti od zapadnich kolegt. Ve své knize Apoka-
lypticky realismus nazyva profesorka ptivod tvorby bratri za ,stfibrny vék” ruské lite-
ratury (mijejici sovétskou epochu ,socialistického realismu*) a jeji biblické (jinak re-
¢eno - eschatologické) motivy a objasniuje jeji vyjimec¢nost a Sirokou popularitu tim, Ze
ve svych knihach ,pfehodnocuji filozofické, naboZenské a kulturni dédictvi ruské mo-
derny“2°. Do jisté miry lze romany bratrli Strugackych interpretovat zplisobem mys-
ticko-naboZenské interpretace (zejména v pozdni tvorbé, coz mliZzeme objasnit promé-
nou v paradigmatu mysleni sovétského clovéka: od zablesku nadéji, inspirovany vé-
deckym pokrokem doby, do jeho ztraty, stagnace a hledani smyslu), avsak nemizeme
tuto interpretaci povaZovat za centralni a tim vyloucit sci-fi elementy a interpretace,
které jsou typické pro tento diskurz (napi. dichotomie mimozemstani/lidi v Pikniku u
cesty).30

Americky redaktor a kritik Istvan Csicsery-Ronay zarazuje literarni umeéni Stru-
gackych do ,pohadkového paradigmatu“. Csicsrey-Ronay tvrdi, Ze Strugacti predsta-
vuji ¢tenarim vlastni interpretaci pohadky, totiz ,prevracenou pohadku“ (v originalu
sinverted fairy-tale“). Tak i kdyz se v dilech bratrii ukazuji typické pohadkové rysy
(motiv prekonavani prekaZzek jako zaklad syZetu, magi¢ti pomocnici nebo pfimo po-
hadkové postavy, jako je naptiklad v Pohddce o Trojce, a moralni dichotomie), autori
méni klasickou konstrukci tropt. Na rozdil od tradi¢nich pohadek s jasnym rozuzlenim
pribéht Strugacti casto zpochybiiuji optimistickou jednoduchost zanru. Jejich pohadky
se vyznacuji nejednoznacnosti a predstavuji moralné slozité svéty, kde jsou Stastné
konce vzacné nebo nejisté. Hrdinové uz nevybiraji mezi dobrem a zlem, ale mezi ,bla-
hem a vétsSim blahem“ 31 ve futuristickém nebo mimozemském kontextu. Véda (nebo
jinak feCeno - védecky element v dilech) ,stala se historickym nositelem nového po-
hadkového paradigmatu, které bylo realistictéji motivované nez to staré (protoze zlo-
¢inci nikdy nejsou absolutné zli a Stastné konce nejsou absolutné $tastné), ale mélo

29 HOWELL, Y. Apocalyptic realism: The science fiction of Arkady and Boris Strugatsky. Berlin: P. Lang,
1994, preklad - muj

30 Vic GOMEL, E. Escape from Science Fiction. Online. Science Fiction Studies. 1995, 22(3), 439-444. Do-
stupné z: http://www.jstor.org/stable/4240462. [cit. 2025-04-14].

31 SUVIN, D. Parables of freedom and narrative logics: Positions and Presupp3! Nebo ,Lidenové“ jak pte-
lozil Konstantin Sindela¥ ve vydani Piknik u cesty od nakladatelstvi Triton v roce 2021. s. 229, preklad
muj. Anglicky: , This first Strugatsky cycle is still fairly idyllic. Except for the occasional egotistic and
capitalist survivals, conflicts take place - as they formulated it - ,between the good and the better,” that
is, within absolute and generally accepted ethics”.
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s V7

stejnou strukturu”32. AvSak odvazime se predpokladat, Ze i pokud masterplot3? of
quest3* je nejcastéji strukturnim zakladem pohadky, neni ale unikatnim rysem pohad-
kového narativu a miizeme podobnou strukturu najit v jinych ptibézich. Tak se master-
plot of guest uplatnuje napric riznymi Zanry od epické literatury (Homerova Odyssea,
Beowulf) k hororu (A. Stocker, dilo Dracula, Josh Malerman - dilo Bird box35). Kromé
toho Vladimir Propp, na kterého hodné odkazuje Csicsrey-Ronay v Morfologii lidové
pohddky pise, zZe strukturni elementy pohadky, které odhaluje, mizeme pouZit i pri
analyze textl jinych literarnich forem.3¢

Bratfi Strugacti jsou vyjimecni autori, jejichZ romany vykazuji znaky rtiznych lite-
rarnich zanra: sci-fi, pohadkové, apokalyptické. Jejich dila 1ze mimo jiné interpretovat
také jako postapokalypticka. Literarni véda dlouho nahliZela postapokalyptickou lite-
raturu jako subzanr science fiction, teprve v poslednich letech se vSak zacinaji objevo-
vat studie, které postapokalyptickou fikci vymezuji jako samostatny Zanr. Profesorka
Heather J. Hiks definuje tento Zanr jako ,material, ktery zobrazuje néco, co by se dalo
nazvat ,globalizovanym upadkem®“3”. | kdyZ konec svéta nenastal v zddném dile Stru-
gackych, jsou tam naznaky postapokalyptickych elementii: znicené ¢i degradované
spolecnosti (Piknik u cesty, a Les), technologie, které se vymkly kontrole (Far Rainbow
a Obydleny ostrov), obrazlidi Zijicich v izolaci a Upadku (Odsouzené mésto), téma mutaci
a deformaci prirody (Piknik u cesty). Povazuji pravé Piknik u cesty za ptivodni dilo ruské
postapokalyptické fikce, o ¢em jesté budu psat v dalsich kapitolach.

Stoji také za zminku i specifickd atmosféra dél bratrti Strugackych. Nezavisle na
tom, kde a kdy se odehrava déj, ctenar rozeznava velmi znamy sovétsky Zeitgeist. Ve
svych opusech autofi napodobili naladu, kterou tvoftil kazdodenni Zivot v Sovétském
svazu: bandlni, nedokonaly, byrokraticky a duchovné chudy Zivot. Tento zvlastni rys
prozy ABS Yvonne Howell nazyva ,,osou bytu“ 38 (,,axis of byt”) a vysvétluje to takto: Byt
je nepreloZitelny rusky termin, ktery zhruba znamena nudnou, rutinni, beznadéjnou
marnost, kterd je soucasti fyzické reality kazdodenniho Zivota. Dlouhé fronty jsou

32 CSICERY-RONAY, L. Towards the Last Fairy Tale: The Fairy-Tale Paradigm in the Strugatskys’ Science
Fiction 1963-72. Online. Boston: Academic Studies Press, 2019, s. 5. Dostupné z:
https://doi.org/10.1515/9781618117243-012. [cit. 2025-04-14].

33 Podle P. Abbota, ,existuji pribéhy, které si vypravime stale dokola v nesc¢etnych podobach a které se
Zivotné spojuji s nasimi nejhlub$imi hodnotami, pfanimi a obavami” a takové ptibéhy nazyvame master-
plots. Vic ABBOTT, H. Porter. The Cambridge Introduction to Narrative [online]. Cambridge: Cambridge
University Press, 2008 [cit. 4. 1. 2025]. Dostupné z: https://doi.org/10.1017/cbo9780511816932. 5.42
34 Ronald Tobias ve své knize 20 Master Plots And How To Build Them objevuje masterplot of quest jako
zapletku, kdyz ,je patrani hlavniho hrdiny po osobé, misté nebo véci, hmotné ¢i nehmotné*. Vic TOBIAS,
Ronald B., 20 Master Plots and How to Build Them (Cincinnati: Writer's Digest Books, 1993), s. 60.

35 Cesky Ptdci krabicka

36 PROPP, V. I. Morphology of the folktale: Second Edition. Texas: University of Texas Press, 1968.

37 HICKS, H. The Post-Apocalyptic novel in the Twenty-First century: Modernity beyond Salvage. New
York: Springer, 2016, s. 7.

38 0d rus. 661m, co znamena cesky kaZdodennfi Zivot.
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soucasti bytu. Jednoduché pristroje, které nefunguji, jsou soucasti bytu. Partie barviva
v neprijemné, osklivé syté oranzové barvé, ktera urcuje barvu vsech dostupnych zaclon
a ¢alounéni po dobu péti let, je soucasti bytu. Je ziejmé, Ze velka ¢ast ironie Strugackych
mifi na Zalostny stav ,nového tisicileti“3°. K atmosfére sovétského Zivota znacné pri-
spiva mluvni chovani postav. Jejich fec je plnd manyrismi a dialektismi; je zdmérné
moderni a hovorova. Z hlediska stylistiky mluvni projev postav ¢tenariim spise pripo-
mina sovétsky lidovy jazyk nez rec, ktera byla zformovana v mimozemské kulture ve
vzdalené budoucnosti.

1.3 Andrej Tarkovskij a jeho pfinos pro flmové uméni

Tti dny po narozeni Andreje Tarkovského, 4. dubna 1932, jeho otec Arsenij zazname-
nal do deniku, ktery si vedl se svou manzelkou Marii: ,[...] narodil se syn... [...]. O¢i ma
tmavé, svétle Sedomodré, modrosedé, Sedozelené, izké; vypada jako Tatar arys. Kouka
rozzloben&“4%*! Stejné jako mnoZstvi jinych rodin v pozdni Ruské i$i a pak v Sovét-
ském svazu preZila rodina reziséra Andreje Tarkovského hodné utrap. Jeho dédecek
Alexander byl basnikem a ¢lenem revoluc¢ni strany Hapodnas Boasi (Narodnaja Volya)
a za své liberalni nazory stravil vétsinu Zivota ve vézeni a ve vyhnanstvi. Andrejiv otec,
téZ basnik a tlumocnik, ptiSel o nohu béhem druhé svétové valky. Jeho matka Marie po
rozhodu s Arsenijem sama vychovavala Andreje a jeho sestru Marinu. Sdm Andrej Tar-
kovskij zemrel na rakovinu v nuceném exilu v PariZi 29. prosince 1986.

Ackoli mél Andrej Tarkovskij slozity a rozporuplny vztah se sovétskou vladou,
jeho Zivotni draha byla vyjimec¢na. Navzdory silné konkurenci - na patnact mist se hla-
silo pét set uchazecii - se mu podatilo uspét pri prijeti na VSesvazovy statni institut
kinematografie. Historické okolnosti se vyvinuly ve prospéch Andreje, protoZe léta
jeho studia a rané tvorby spadaly do obdobi Chruscovovského tani. Vysledkem libera-
lizace bylo obrozeni sovétského filmového priimyslu: zacalo se natacet a vydavat vice
film{, z nichZ nékteré ziskaly mezinarodni uznani. Kratce po prevzeti Zlatého lva v Be-
natkach byl za sviij debut Ivanovo détstvi Tarkovskij na Zapadé okamzité uznan jako
vyznamny rezisér. Kdyz francouzsky filozof a spisovatel Jean-Paul Sartre napsal dopis
Mariu Alicatovi, editorovi italského ¢asopisu L’Unita, aby obhajil Tarkovského debut,
jenZ se stal terCem Kkritiky tohoto periodika, oznacuje Ivanovo détstvi za ,jeden z

39 Preklad mtj. HOWELL, Y. Apocalyptic realism: The science fiction of Arkady and Boris Strugatsky. Ber-
lin: P. Lang, 1994, s. 18.

40 TARKOVSKAJA, M. A. O Tarkovském: vzpominky ve dvou knihdch [0 Tapkogckom: 80cnOMUHAHUS 8 08YX
kHuzax]. Moskva: Dedalus, 2002, s. 17.

41 Mij preklad, rusky: , [...] poauics coiH [...]. [1a3a TeMHbIe, cCepoBaTO-T0Jy6ble, CHHEBATO-CEPHIE,
CepoBaTo-3eJIeHble, Y3KHe; II0X0X Ha TaTapYOHKA U Ha pbIch. CMOTPHUT CEpAUTO".
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nejkrasnéjsich filmd, které jsem mél tu &est v poslednich letech vidét“*?. Andrej Tar-

kovskij byl uznavan fadou vyznamnych reZisérii v€etné Ingmara Bergmana, Victora
Ericeho, Terryho Gilliama, Petera Greenawaye, Krzysztofa Kieslowského a Larse von
Triera. V roce 1982 zaradili kritici ¢asopisu Sight and Sound ve své anketé o deset nej-
lepsich filmi vSech dob Tarkovského druhy celovecerni snimek Andrej Rublev na druhé
misto. Tento vysledek byl mimoradny, protoZe film byl ve Spojeném kralovstvi uveden
teprve v roce 1973, coZ z né&j ¢inilo nejmladsi titul v Zeb¥icku.*?

Kromé Tarkovského, ktery celkové ziskal 12 riiznych mezinarodnich cen, i jini re-
Ziséri dosahli uspéchu na Zapadé, napriklad Michail Kalatazov, Larissa Shepitkova, An-
drej Mikhalkov-Konchalovsky, Sergej Parajanov. AvSak ve srovnani se svymi kolegy,
zejména s Parajanovem, ktery byl zaviren do vézeni dvakrat, mél Andrej Tarkovskij po-
mérné Sirsi svobodu. Napriklad i kdyz nebyl ¢lenem komunistické strany, bylo mu do-
voleno odjizdét do zahranici na delsi dobu. V 70. letech Casto cestoval, pravidelné na-
vStévoval filmové festivaly a obcas plisobil i jako ¢len poroty - napriklad v roce 1972 v
Locarnu, kde zastaval roli predsedy. Pét ze sedmi Tarkovského celovecernich filma re-
Zisér natocil v Sovétském svazu. Pokud byl apolitickym ¢lovékem, jeho dila nepiivadéla
sovétskou propagandu na obrazovky.

PrestoZe byl Andrej Tarkovskij svétové uznavanym auteurem*, mél alespoii tu vy-
sadu, Ze se do jeho nataceni Mosfilm* ani Goskino*® nevméSovaly. OvSem reZisér mél
problémy s vydanim filmu prevazné proto, Ze ten proces byl velmi komplikovany. Pro-
jekt se nejprve postoupi redaktorovi scenaristického oddéleni studia, ktery ho pred
posunutim do vyssi hierarchie zkontroluje. Nakonec se scénar dostane na sttil $éfa stu-
dia. Séf studia vSak nemtize dat filmu zelenou, dokud se cely proces v Goskinu nezopa-
kuje. Vétsina Tarkovského filmul byla v Sovétském svazu zatazena do druhé distribuc¢ni
kategorie?’ (s vyjimkou Solarisu), coZ znamenalo, Ze se k $irokému publiku prakticky
nedostaly. Rezisér musel dlouhd 1éta zoufale trvat na svém, Zebrat o nové projekty,
a proto casto zlistaval bez finan¢nich prostredki, bez zaméstnani, a dokonce i bez stie-
chy nad hlavou, o ¢em?Z si pravidelné piSe do deniku:

42 STRONDS, T. Sartre and Tarkovsky. Online. In: Nostalghia. 19. 9. 2009. Dostupné z: https://web.ar-
chive.org/web/20090919024923 /http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTo-
pics/Sartre.html. [cit. 2025-04-06].

43 MARTIN, S. Andrei Tarkovsky. Chicago: Pocket Essentials, 2011, s. 13.

44 Auteur (franc. auteur - autor) je oznaceni pro umélce s vyraznym osobitym pristupem, nejcastéji fil-
mového reziséra, jehoz tvlrci kontrola nad filmem je natolik rozsahla a osobni, Ze je povazovan za ,au-
tora“ dila. Tento p¥istup se zpravidla projevuje jedinecnym stylem nebo konzistentnim tematickym
zamérenim.

45 Mosfilm (rusky Mocouabm) je ruské filmové studio.

46 Goskino SSSR (rusky 'ockuno CCCP) byl to ustiedni statni direktivni organ pro sovétskou filmovou
produkci.

47 Kdyz film ma prvni distribucni kategorii, promital se ve velkych kinech pro Sirokou verejnost.
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Jak je Zivot smutny! Jak zdvidim tém, ktefi mohou pracovat, aniz by
jim zdleZelo na stdté! V zdsadé jsou vsichni svobodni, kromé lidi od
divadla a od filmu (nemluvim o televizi, kterd neni uméni). Také ne-
maji Zddny plat, to je pravda, ale prinejmensim mohou pracovat! Jak
sprosty rezim! Co udélali pro literaturu, poezii, hudbu, malirstvi,
film...? Nic! Absolutné nic! Naopak, chtéli by je znicit: zbavili by se tak
problémii.*®

Citil hluboké rozhotceni a postupné v ném silil dojem, Ze je neustale sledovan. S postu-
pem jeho kariéry v Sovétském svazu se tento pocit stale vice prohluboval, aZ se stal
jednim z kli¢ovych diivod{i, proc se rozhodl zlistat na Zapadé. Své rozhodnuti oznamil
verejnosti na tiskové konferenci v Milané 10. cervence 1984.

Prestoze Andrej Tarkovskij natocil jenom sedm snimkfi, stal se jednim z téch rezi-
sért, kteri vyrazné formovali svétovou kinematografii. Mnoho soucasnych filmovych
tvlrcl povazuje Tarkovského za svého ucitele nebo se radi mezi jeho obdivovatele.
NejvyznamnéjSim nasledovnikem sovétského reZiséra je Dan Lars von Trier, ktery mis-
trovi dedikoval sviij sexploitation®® film Antikrist. V interview ¢asopisu Time Out na
otazku novinare, pro¢ vénoval sviij film Tarkovskému, Von Trier odpovida: ,Je to mé
nejblizsi ndbozZenstvi - pro mé je to Blih. A kdybych film nevénoval Tarkovskému,
vsichni by fikali, Ze ho vykradam. KdyZ uz krade$, udélej z toho poctu“*®®!, Avsak jeho
debutovy film The Element of Crime obsahuje nejvice odkazii na Tarkovského - vizu-
alné cituje Solaris, Zrcadlo a Stalkera. Cela jeho filmografie je v§ak plna dalSich inspiraci
a prevzatych motivii.>

Mexicky rezisér Carlos Reygadas uvadi film Tarkovského Nostalgia jako filmovy
zazitek, ktery proménil jeho tvirc¢i vnimani. Podle Reygadasa predposledni snimek
Tarkovského neni narativnim filmem, ktery vypravi pribéh, ale spiSe vizualnim poté-
Senim, kdy jsou divakovy emoce vyvolavany vsim, co slysi, a pohybem kamery, jeZ za-
chycuje plynuti ¢asu.®® Britsky kritik Nagel Andrews v recenzi na prvni film piSe, Ze

48 TARKOVSKI]J, A. A. a SECKAR, M. Denik: 1970-1986. Brno: Vétrné mlyny, 1997, s. 82. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:6a4b0c60-47b7-11e7-80b4-001018b5eb5c.

49 Sexploitation film (nebo sex-exploitation film) je kategorie nezavisle produkovanych, nizkorozpocto-
vych celovecernich filmd, které jsou obecné spojovany s 60. lety a poc¢atkem 70. let. Tyto filmy slouzi
predevsim jako prostredek k zobrazovani nenasilnych sexualnich situaci a samotcelné nahoty.

50 JENKINS, D. Lars Von Trier discusses Antichrist. Online. In: Time Out. Dostupné z: https://web.ar-
chive.org/web/20130331005612 /http://www.timeout.com/london/film/lars-von-trier-discusses-
antichrist-1. [cit. 2025-04-14].

51 M1j preklad anglicky: ,It's the closest I've got to a religion - to me he is God. And if I didn’t dedicate
the film to Tarkovsky, then everyone would say [ was stealing from him. If you are stealing, then dedi-
cate”.

52 ROPERT, Titouan. Zone - Tarkovsky's Stalker. [videoesej]. Vimeo, 2016. Dostupné z: https://vi-
meo.com/185789013 [cit. 4. 1. 2025].

53 JUCINEMA [@IUCinema]. Final draft: Carlos Reygadas on film. Online, video. 22. 5. 2019. Dostupné z:
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=MOPHWZIV7zM. [cit. 2025-04-14].
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,Japonsko je nejlep$i Tarkovského film, ktery Tarkovskij nikdy nenatocil“®*. Stejné jako
i u Tarkovského ukazuje Carlos Reygadas v Japonsku halucinogenni krajiny v dlouhych
zabérech; jako soundtrack pouZziva hudbu Tarkovského pritele Arvo Pirta; cituje Sola-
ris a Andreje Rubleva. Poté, co jeho film Post Tenebras Lux ziskal v roce 2012 v Cannes
cenu za nejlepsi reZii, se Reygadas zucastnil mezinarodniho festivalu Zerkalo (¢esky
Zrcadlo), poradaného na pocest Tarkovského.>®

Reygadastiv krajan a kolega, ktery ale uspél v Hollywoodu, také zminuje vliv Tar-
kovského na jeho tvorbu. Alejandro G. Ifiarritu, prvni mexicky reZisér ocenény Osca-
rem za nejlepsi film (Birdman, 2015), v rozhovoru s dalSimi vyznamnymi filmovymi
tviirci o soucasné kinematografii rika:

KdyZ se mé zeptdte, jaky druh scény budu mit, predevsim si vzpomi-
ndm na scény nebo filmové momenty, u kterych ani ted’ tiplné nerozu-
mim, co pro mé znamenaly, ale néjak mé zasdhly a prenesly do stavu,
kterému jsem nerozumeél. Presto jsem citil jakési vnitrni odhaleni. Jako
treba Stalker od Tarkovského, ktery jsem neddvno sledoval se svym
ditétem.>®

Ve svém filmu REVENANT Zmrtvychvstdni se Ifarritu odkazuje na Ivanovo détstvi, Stal-
kera, Andreje Rubleva, Zrcadlo a Nostalgii. Na rozdil od Reygadase a Triera, ktef{ Cerpaji
z Tarkovského predevsim esteticky a tematicky, Ifidrritu vyuzivad podobné dramatické
prvky - na platné se objevuji oputéné kostely, tajemné ikony a ho¥ici domy.>’

Otisk Tarkovského snimka si najdeme i u jinych rezisért. U Gusa Van Santa ve
filmu Gerry znovu slySime hudbu Arvo Parta. Bela Tar, mad'arsky reZisér, napodobuje
Tarkovského dlouhymi zabéry a zamySlenim nad lidskym tidélem. Tarsem Singh, in-
dicky rezisér, inspiroval se Tarkovskym pti nataCeni Snéhurky a podle Davida Finchera
jeho film Pdd je tim, co by se stalo, kdyby Andrej Tarkovskij nato¢il Carodéje ze zemé
0z.%8 Sovétsky a rusky rezisér Alexander Sokurov byl Tarkovského kamaradem a véno-
val mu dokumentarni film Moskevskd elegie (1987). Jiny rusky reZisér na otazku

54 Sight & Sound (inc. Monthly Film Bulletin) - November 2015. (n.d.). Dostupné z: https://reader.exac-
teditions.com/issues/57835/page/53?rc=c63e19f7-da07-46fb-a26b-16ca683f6659-.

[cit. 2025-04-14].

55 SARAPOVA, N. Andrej Plachov: ,Ani jsem netusil, Ze Reygadas dostane cenu za nejlepsi reZii“ [Audpeti
Inaxos: A u He nodo3pesa., umo Peiieadacy dadym npus 3a ayquiyto pedxcuccypy Online. In: OpenSpace.
4.6.2012. Dostupné z: https://os.colta.ru/cinema/events/details/37528/. [cit. 2025-04-12].

56 THE HOLLYWOOD REPORTER [@hollywoodreporter]. Quentin Tarantino, Ridley Scott, Danny Boyle,
& More Directors on THR's Roundtables I Oscars 2016. Online, video. 5. 1. 2016.[00:13:40 - 00:14:32].
Dostupné z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=SQ7qKKQrSBY. [cit. 2025-04-12].

57 ALTUG KORBEK [ @altugkorbek7652]. The Revenant & Tarkovsky. Online, video. 4. 4. 2016. Dostupné
z: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=Vd7W_hlg7go. [cit. 2025-04-14].

58 MONGALE, M. Tarsem Singh and the art of the blockbuster. Online. In: Film School Rejects. 8. 7. 2015.
Dostupné z: https://filmschoolrejects.com/tarsem-singh-and-the-art-of-the-blockbuster-
376aee41dbcl/. [cit. 2025-04-14].
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novinare ohledné svého vztahu k Tarkovskému odpovida: ,Byt ruskym rezisérem a ne-
citit Tarkovského vliv je nemozné.“>®

Tarkovskij se sice glasnosti nedozil, ale spravné predpovédél, Ze po smrti bude ve
své rodné zemi znovu uznan. Jeho rehabilitace prisla v roce 1987 rozsahlou retrospek-
tivou v Domé kina. Rok nato se vefejnosti poprvé predstavil pilivodni, nezkraceny
sestrih Andreje Rubleva. V roce 1989 vznikla Pamétni cena Andreje Tarkovského, je-
jimZ prvnim nositelem se stal vyznamny animator Jurij Norstin. Nejvyssi sovétské vy-
znamenani, Leninovu cenu, Tarkovskij obdrzel in memoriam v dubnu 1990.%° Jiz zmi-
nény mezinarodni festival Zrcadlo se v Rusku kona kazdorocné od roku 2007. Festival
se stal premiérovou platformou pro soucasnou autorskou kinematografii. V Ivanovu
(misto konani festivalu) byl napriklad poprvé uveden film Paraziti (Pon Joon-ho,
2019).%

1.4 Tarkovskij a jeho filmovy jazyk

Svédsky rezisér Ingmar Bergman, ktery je vieobecné povaZovan za jednoho z nejvét-
$ich a nejvlivngjsich filmovych reZiséri,%? zminuje Tarkovského ve své autobiografii
jako mimotradného reziséra, protoZe jeho film ,neni dokument, je to sen. To je dlivod,
proc¢ je Tarkovskij nejvétsi ze vSech. Pohybuje se s takovou prirozenosti v prostorach
snl. Nic nevysvétluje. Co by mél vysvétlovat? Je diviakem, ktery je schopen realizovat
své vize v tom nejobtiZnéj$im, ale svym zptisobem nejpovolanéjsim médiu”%3%4 Na roz-
dil od rtiznych kritiki a filmart sdm Andrej Tarkovskij o sobé nikdy nemluvil jako o gé-
niovi. Naopak, piSe, Zze umélec ,je vzdy sluhou, pokousejicim se splatit svij dluh za za-
zra¢ny dar, ktery dostal“®®. Ve své knize Zapecetény cas reZisér predstavuje své teore-
tické postiehy o kinematografii a uméni, z nichZ nékteré si podrobnéji rozebereme
nize.

59 KICIN, V. Rozhovor s reZisérem Zvjagincevem [HHmepabio c pescuccepom 3es2unyeswim]. Online. Ros-
sijskaja gazeta. 2003 Dostupné z: https://rg.ru/2003/09/03/CHernyeloshadkiVenetsii.html.
[cit. 2025-04-12].

60 MARTIN, S. Andrei Tarkovsky. Chicago: Pocket Essentials, 2011, s. 21-22..

61 ZERKALO. Zrcadlo. Online. 2025 Dostupné z: https://zerkalo.space/#submenu:16. [cit. 2025-04-12]
62 Napriklad Bergmana takto opakované nazyva britsky filmovy kritik Geoffrey Macnab ve své knize Ing-
mar Bergman - The Life and Films of the Last Great European Director.

63 MORGAN, W. (1989). The Magic Lantern by Ingmar Bergman. Online. Theology Today. 1988, 46(1).
114-115. https://doi.org/10.1177/004057368904600126. [cit. 2025-04-04].

64 M(j preklad. Original: ,When film is not a document, it is dream. That is why TarkovsKy is the greatest
of them all. He moves with such naturalness in the room of dreams. He doesn’t explain. What should he
explain anyhow? He is a spectator, capable of staging his visions in the most unwieldy but, in a way, the
most willing of media”.

65 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009.
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JiZ zminény mad'arsky rezisér Bela Tar ma pravdu, kdyz nazyva Tarkovského na-
boZenskym ¢lovékem®, jelikoZ jeho chapani uméni a jeho smyslu spada do religiézniho
védomi. Podle Tarkovského ,funkce uméni neni [...] vStépovat néjaké myslenky, pod-
souvat ideje nebo slouZit za priklad a vzor. Cilem uméni je ptipravit ¢lovéka na smrt,
zurodnit a zkultivovat jeho dusi, dat ji silu obratit se k dobru“®’. Autor nazyva uméni
a védu zplisoby pozndani svéta a nastroji hledani ,absolutni pravdy“. Na rozdil od védy,
kde se objev uskutecniuje prostrednictvim logického zkoumani, je uméni procesem du-
chovni tvorby. V uméni autor predava svou zkusenost vnimani svéta pomoci intuitivné
zvolenych uméleckych obraz, které recipient bud’ pfijima, nebo nepftijima na viru. Pro
vnimani uméni, jak piSe autor, musi clovék mit zvlastni druh dusevniho naladéni,
témeér takovy, jaky maji vérici.

Obraz je pro Tarkovského jednim z kli¢ovych pojmi, protoZe podle néj se film ridi
poetickou logikou. Podle sovétského reziséra by posloupnost udalosti ve filmu neméla
byt urc¢ovana logicko-dramaturgickymi principy, ale spiSe poetickou organizaci, ktera
dilu dodava vétsi emocionalitu a aktivizuje divaka. Obraz musi byt nejen vnitiné prav-
divy, aby jej divak vnimal jako autenticky na drovni pocitti, ale také neomezeny a mno-
hovrstevnaty, aby poskytl divakovi prostor k interpretaci.

Rezisér, ktery hleda umélecky vyraz, by se vsak mél vyhybat klisé a stereotypiim.
Tarkovskij jako ptiklad uvadi vztah reZisérii k mizanscéné, protoze pravé
v mizanscéné je ,zietelné vidét suchy, formalni vztah k problému vyjadieni a vyjadri-
telnosti“®®, Sergej Ejzenstejn®, predchtidce Tarkovského, usiloval o vyjadieni ideje,
smyslu mizanscény a jejiho podtextu, protoZe v takovém pripadé scéna ziskava
hloubku a vyraz. Tarkovskij naopak povaZuje tento pristup za primitivni. Takova vize
znamena zjednodusSeni, které vytvari zbytecné konvence a znic¢i jakoby prirozenou
harmonii uméleckych obrazi. Rezisérsky ukol spociva v tom, aby uvedl scénu, ktera by
odpovidala logice skute¢ného Zivota a zachycovala charaktery postav a jejich psy-
chicky stav. PricemZ% se mizanscéna nemusi opakovat, protoZe se tim proménuje v Sa-
blonu, coZ ovliviiuje jeji pravdivost. VyuZiti téchto Sablon Casto pozorujeme ve filmech:
napriklad nekonecné ploty a ohrady délici zamilované, nebo scéna rozlouceni na na-
drazi, kdyZ jedna postava zlistdva na nastupisti a druha postava na ni mava z odjizdé-
jictho vlaku. Stoji ale za zminku, Ze pro Tarkovského je filmova kronika idealni formou
kinematografie, protoze predstavuje zplisob obnovy a rekonstrukce Zivota.

66 FILMKOPATH [ @filmkopath]. A conversation with Bela Tarr | On Godard, Szabo, Tarkovsky |
IFFK2022 | Aravindan Memorial Lecture. Online, video. 18. 12. 2022. [00:45:32 - 00:46:08]. Dostupné z:
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=Rg0XzTguOw8. [cit. 2025-04-14].

67 TARKOVSKI]J, A. A. Zapecetény cas. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 50.

68 TARKOVSKI]J, A. A. Zapecetény Cas. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 31. ISBN 9785931540030.

69 Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn (1896, Riga, Lotyssko, carské Rusko - 1948, Moskva, SSSR), divadelni
a filmovy rezisér. Autor slavného filmu Kriznik Potémkin (rusky BpoHeHocey [lomémkun, 1925), Stavka
(rusky Cmauka, 1924) a Alexandr Névsky (rusky Anekcanap HeBckuii, 1938).
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Dal$im zasadnim konceptem v Zapeceténém casu je zachyceni ¢asu. Tarkovskij
piSe, Ze s objevem kina poprvé v déjindch uméni vznikl zptisob ,bezprostredné zape-
cetit ¢as“’®. Pomoci filmového média miiZeme nejen zachytit ¢as na platno, ale také jej
donekonecna opakovat. Rezisér pritom nepojima ,Cas“ jako linearni posloupnost uda-
losti, ale jako souhrn nahromadénych zkuSenosti a emoci. Podle Tarkovského pravé
hledani této zkusSenosti a touha po jejim obohaceni privadi lidi do kina.

70 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 66. ISBN 9785931540030.
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Autor prirovnava filmového reziséra k socharovi, jehoZ materidlem je Cas:

Jako jiny sochar* ubird prebytecné kusy mramoru a ve svém nitru citi
rysy budouci sochy, rezisér z ,hroudy casu”, obsahujici ohromny a ne-
pretrZity souhrn Zivotnich faktt, odsekdvd a odhazuje vse nepoti'ebné
a nechdvd jen to, co se md stdt soucdsti budouciho filmu - to, co se md
projevit jako soucdst filmového obrazu.™

Z tohoto nasledné vyplyva Tarkovského teorie montaze. Andrej Tarkovskij ve svych
uvahach o montazi polemizuje se Sergejem EjzenStejnem, klicovou osobnosti sovétské
kinematografie a jednim z priikopnik montazni $koly.”? Predchtidce Tarkovského po-
vazoval pohyb a prostor za vyjimecné prvky kinematografie, které ji odliSuji od divadla.
Podle Ejzenstejna pohyb nevznika pouze uvnitf samotného zabéru (pohyb kamery,
herct, objektil), ale také tehdy, kdyZ se pomoci montaze spoji dva statické zabéry, které
se pri své kombinaci dostavaji do konfliktu a vytvareji novy vyznam. Kazdy nasledujici
zabér se pritom ,vrstvi“ na dojem z predchoziho, ¢imZ vyvolava pocit prostorové
hloubky vnimani, podobné jako ve stereoskopii, kde prekryti dvou rovin vytvari iluzi
objemu.” Konflikt, ktery v montaZi vznika v souladu se zdmérem reZiséra, ma vyvolat
intelektualni a emocionalni dopad na divaka. Mira nesouladu mezi jednotlivymi zabéry
urcuje intenzitu napéti, které se stava skute¢nym prvkem autentického rytmu.’ Ejzen-
Stejn véril, Ze montaz je zakladem uméleckého filmu, a dokonce zavedl vlastni pojem -
»,montaz atrakcionl“, ktery objasiiuje jeho pristup k filmové skladbé. Atrakce Sergej
Ejzenstejn charakterizoval jako ,jakykoli agresivni prvek divadla, tedy jakykoli jeho
komponent, ktery vystavuje divdka smyslovému nebo psychologickému piisobent,
presné vyzkouSenému a matematicky vypocitanému tak, aby vedlo k ur¢itym emocnim
otfestim u vnimajictho“’>76,

Timto zptGsobem lze jeho rezijni metodu charakterizovat jako intelektualni a kon-
ceptudlni konfrontaci obraz{i, objekti a myslenek, které maji vést k dosaZeni urcitych
emocionalnich a intelektualnich efektt u divaka.

71 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény ¢as. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 67. ISBN 9785931540030.

72 THOMPSON, K. a BORDWELL, D. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 127-149.

73 Stoji také za zminku, Ze Sergej EjzenStejn dosahoval pocitu prostorové hloubky ve svych pracich nejen
pomoci montaze, ale jeSté pomoci obracené perspektivy a peclivé propracovanych mizanscén.

74 EISENSTEIN, S. a LEYDA, ]. Film Form: Essays in Film Theory. Online. Harcourt Brace, 1977, s. 48-63.
Dostupné z: https://ci.nii.ac.jp/ncid/BA24220912. [cit. 2025-04-14].

75 EISENSTEIN, S. a GEROULD, D. Montage of Attractions: For ,Enough Stupidity in Every Wiseman. The
Drama Review: TDR. 1974, 18(1), 78. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/1144865.

[cit. 2025-04-12].

76 Mijj prreklad, rusky: ,Bcsikuii arpecCUBHbBIN MOMEHT TeaTpa, T.e. BCAKUH ero 3JIeMeHT, 0/|BEPTato Ui
3pUTeJiI 4YBCTBEHHOMY WJIM IICUXOJIOTHUECKOMY BO3JEHCTBHIO, ONBITHO-BBIBEPEHHOMY WU
MaTeMaTH4eCcKH pacciuTaHHOMY Ha onpesiesIeHHbIE 3MOIMOHAJIbHbIE MOTPSICEHUS
BOCITpUHUMAOIIEro”,
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vavys

Narozdil od Ejzenstejna Andrej Tarkovskij uptednostiioval ¢as jako nejdiilezitéjsi
prvek kina. Jeho koncepce montaZe je v tom, spojuje zabéry, které jsou jiZ naplnény
¢asem, a ,iidi celistvy a Zivy organismus filmu, v jehoZ tepnach pulzuje ¢as pod rliznym
rytmickym tlakem’’, a zajistuje mu tak Zivot“’8, Tim padem je tikolem reZiséra kontro-
lovat tok ¢asu v zabéru v okamziku nataceni a usilovat o jeho presné zachyceni a re-
produkci. Rytmus filmu u Tarkovského neni urcovan konfliktem mezi zabéry ani jejich
délkou, ale stupném napéti, které prostupuje casem uvniti zdbéru. Montaz tedy neur-
Cuje rytmus snimku a ¢as proudi mezi zabéry navzdory montaznim spojenim. Divakiv
vjem ¢asu vznika ve chvili, kdy za vizualnim pisobenim citi ,néjakou vyznamnou prav-
divost“’® a zabér neni omezen pouze na zobrazovani, ale presahuje své vlastni hranice,
vstupuje do dialogu s divakovymi skutecnymi zkuSenostmi a odkazuje na samotny Zi-
vot. Film by mél stejné jako i obraz prahnout po nekonec¢nosti vyznamii a vzdycky ob-
sahovat vic ideji, nez autor védomé zamyslel. Tarkovskij nepodporuje Eizenstejntv
piistup, podle kterého rezisér dava divakovi hadanku a zarovei i kli¢ k ni, pritom od-
mita preduréenost smysli. Cas ve filmu by mél ubihat pfirozené, aby divak nemél pocit,
zZe je jeho vnimani manipulovano, a aby prijal film jako svou vlastni zkuSenost. Andrej
Tarkovskij sam sebe pocita za umélce, ktery neimituje skutecnost, nybrz vytvari sviij
svét, ve kterém implementuje individualni chapani ¢asu. A tady se Castecné projevuje
podobnost mezi reziséry: kdyZ Ejzenstejn vnucuje divakovi jednotlivé mySlenky, Tar-
kovskij jim nabizi cely vnitini vesmir umeélce. Dle Tarkovského je pak na divakovi, aby
bud’ ptijal rezisériv rytmus, nebo jeho dilo odmitl.

Z uvedeného je patrné, Ze pro Ejzenstejna byl film ,stfihem” jednotlivych zabérd,
zatimco pro Tarkovského predstavoval proud Casu, ktery urcoval metodiku prace na
filmu. Proto by ¢as ve filmu mél byt né¢im vyznamnéjsim a pravdivéjSim, mél by pre-
sahovat udalosti na platné a vdaném zabéru, mél by se stat objektem bezprostredniho
vnimani, nikoli jen ¢asovym ramcem konkrétni scény. Tento pristup se vyrazné lisi od
montaze atrakcionu, ktera vznika skladanim jednotlivych zabéri; struktura filmu by
méla vyvolavat asociace s mnoha pojmy a primét divaka k urcité intelektudlni praci.
Zatimco metoda montaze atrakci plisobi jako impuls, ktery divaka vede k pochopeni
urcitych myslenek a konceptii, Tarkovského rytmy ¢asu umoziuji vidét Zivot v jeho
podstaté, v jeho pohybech. Toto poetické vyjadireni materialniho svéta navic mize pie-
sahnout autorliv pavodni zdmér a byt vnimano kazdym divdkem jinak. Ve skole Tar-
kovského filmovy reZisér vyjadruje na rozdil od vytvareni nové verze vnimani reality
svou vlastni filozofii Zivota.

77 Rytmicky tlak je ,[konzistence] ¢asu, probihajiciho v zabéru, jeho napéti, ¢i naopak ,zfedénost’ [...].
V tomto smyslu se mizeme divat na montaz jako na zptisob spojeni jednotlivych c¢dsti podle tlaku casu*
(Viz. ZapecCetény cas, s. 121).

78 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 119.

79 1bid, s. 121.

33



PIKNIK U CESTY: STRUKTURA ROMANU

2 Piknik u cesty: struktura romanu

Roman Piknik u cesty (originalni nazev [Tuknuk Ha o6o4uHe) je nejpopularnéjsi dilo bra-
tri Strugackych v zahranici. Podle tidajli z roku 199780 Piknik existuje v 38 vydanich
v 20 zemich, véetné vydani v Ceskoslovensku (posledni vydani v Ceské republice
vroce 2021). Ve svém komentari k Pikniku Boris Strugacky pochybuje o tom, Ze se
kniha dostane do 21. stoleti, ale jeho pochyby byly marné: roman se Cte a mluvi se
0 ném.81

NeZ zacneme analyzovat samotny roman, zminime i déjiny jeho publikace v SSSR.
Roman autori napsali pomérné rychle, priblizné za jeden rok a Cistopis Pikniku méli uz
3. listopadu 1971. Novela byla kupodivu vytisténa v leningradském c¢asopisu Aurora
témér v autorské verzi. Na rozdil od jejich kolegli moskevské nakladatelstvi Mladd
garda branilo pokusiim bratrii uverejnit ve sbirce Nedohodnuté schiizky roman Piknik
u cesty, ktera byla vlastné centralni osou knihy. Problémy s Mladou gardou zacaly uz
tehdy, kdyzZ Strugacti prezentovali jen plan sbirky s dvéma jiZ existujicimi dily: Hotel
U Mrtvého alpinisty a Spunt, které prosly ideové politickou kontrolou, plus naért Pik-
niku. Vypadalo to tak, Ze vydavatelstvi nechtélo pracovat s ,,témi Strugackymi“ (jak piSe
Arkadij Strugacky ve svém deniku). Zacal boj o publikaci, ktery trval osm let a se skon-
¢il vitézstvim autord. K velké litosti Arkadije a Borise Strugackych verze Pikniku ze
sbirky, ktera byla konec¢né vydana v roce 1980, byla dplné cenzurovana. Nehledé na to,
Ze novela neméla Zadny naznak kritiky sovétského rezimu, naopak ukazovala Zivot
v ,zahnivajicim kapitalismu®, redaktofi a cenzori donutili spisovatele k cetnym upra-
vam: chtéli zménit mluvu Redricka Schuharta, dodat slovo ,sovétsky“, kdyz je v po-
vidce zminén Kirill Panov, zbavit se atmosféry ponurosti a surovosti. Autorovo vitéz-
stvi tak bylo vitézstvim Pyrrhovym, protoZe Strugacti se nechtéli vysledku spoluprace
s moskevskym nakladatelstvim ani dotykat.82

Podle planu v této kapitole probereme strukturu nejznameéjsiho romanu bratri
Strugackych z hlediska naratalogie a literarni védy. V prvni podkapitole predstavime
syZet Pikniku a budeme ho analyzovat. V druhé a tfeti se soustfedime na to, jak je zor-
ganizovano vypraveéni, zanalyzujeme funkci vypravéce a fokalizaci, prozkoumame ca-
sovou a prostorovou konstrukci pribéhu. Na zavér se podivame, jak je zobrazovana
Z6na u Strugackych. Prvky objevované pti analyze romanu budeme ve treti kapitole
porovnavat s adaptaci Tarkovského. V textu této diplomové prace budeme citovat

80 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 24. Dostupné takeé
z: https://ndk.cz/uuid /uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

81 Tak napftiklad ruské nakladatelstvi AST (rusky ACT) pravidelné publikuje roman (posledni vydani
vroce 2024) a rusky soucasny spisovatel Dmitrij Bykov v ramcich vzdélavaci platformy Arzamas Cetl
pfenasku o Pikniku. Existuje rovnéZ i mnoZstvi soucasnych védeckych a kritickych praci vénovanych
bratriim Strugackym a jejich tvorbé. Nékteré z nich jsou zminény v této diplomové praci.

82 STRUGACK]I]J, B. Komentdre k proZitému [Kommenmapuu k npotideHomy]. Moskva: AST, 2003, s. 95-
102.
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z

Piknik u cesty v prekladu Konstantina Sinedelara; tento pieklad je nejnovéjsi (vydani
2021, nakladatelstvi Triton).

2.1 Proména puavodniho dila ve scénar

Spoluprace mezi bratry Strugackymi a reZisérem Andrejem Tarkovskym nebyla jedno-
duchg, avSak ukazala se jako uspésna. 25. kvétna 1979 se ve studiu Mosfilm konalo
soukromé promitani filmu Stalker. Stejné jako spisovatelé, kteii museli podle piani kri-
tikl svlij roman vyrazné upravovat (Boris Strugacky pise, ze provedli 200 oprav textu),
Andrej Tarkovskij bojoval za Stalkera. Film se navzdory pokustim Goskina dostal se na
mezinarodni filmovy festival v Cannes a obdrzel dvé velké ceny: specialni cenu poroty
za mimosoutézni film v Cannes 1980 a specialni odménu Luchina Viscontiho od italské
narodni filmové ceny David di Donatello

Stalker, jak uvidime dale, se velmi lisi od vychoziho dila Strugackych. Arkadij a Bo-
ris Strugacti, kteri byli i scenaristy filmu a vidéli ho jako vice méné primy prenos Pik-
niku na filmové platno, aby ,uspokojili reZisérovu genialitu®, vytvorili asi devét moz-
nych scénaid. Boris Strugacky ve svych memodarech piSe, Ze pracovat s Tarkovskym
bylo pro bratry velmi obtiZzné, protoze Tarkovskij ,vidél redlny svét jinak nez my, svij
imaginarni svét budouciho filmu budoval jinak neZ my, a tuto individudlni vizi ndm
zpravidla nemohl zprostiedkovat - takové véci se nedaji slovné zpracovat“s3, Podle
klasifikace Tomase Leitche mtizeme Tarkovského zaradit do skupiny auteurs - rezi-
séri, kteff utvari vlastni filmové vesmiry. Na rozdil od svych kolegli metteurs-en-scene,
kteri s fotografickou presnosti kopiruji text scénare, Tarkovskij zvaZoval kazdé slovo
a kazdy obraz. Pokud pokracujeme myslenku v rdmci pojmu Leitcha, Stalker se stal fil-
mem-analogii, ktery je dostatecné velkym odstupem od ptivodniho dila za acelem vy-
tvoreni jiného uméleckého vytvoru.84 Pokud Piknik u cesty je spiSe futuristicky a dob-
rodruzny roman s filozofickym koncem, Stalker je podobenstvim o lidskych touhach. 85

Do dnes$nich dni se uchovaly pouze dvé verze scénare. Prvni varianta, ktera pak
ziskala nazev Stroj prdni (rusky MawuHa xcenanuti), se velice podoba plvodnimu
textu, zejména posledni kapitole Pikniku, ve které Redrick Schuhart (hlavni hrdina) jde
ke Zlaté kouli.8¢ Ve Stroji prdni jsou jeSté jasné vidét rysy Pikniku a autorsky styl Stru-
gackych: jazyk a obrazy, které Ctenar zna, ackoli postavy jsou jiné - anomalie, vozik
a matice, jimiz stalker testuje cestu, krajina mista, kde se nachazi Zlata koule, rozuzleni
syZetu (stalker obétuje svého spolucestujictho Z6né a snazi se vyslovit prani o

83 STRUGACKI], B. Komentdre k proZitému [Kommenmapuu k npotioeHomy]. Moskva: AST, 2003, s. 133.
ISBN 9785942784034, s. 133, pieklad mij.

84 Vic LEITCH, T. Film Adaptations and Its Discontents: From Gone With the Wind to the Passion of the
Christ. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2007, s. 152-154. ISBN 9780801892714.

85 [bid.

86 Anomalie, ktera spliiuje prani, ale jen skryté, podvédomé.
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uzdraveni dcery). SyZet zaroven pripomina finalni variantu scénare, ktery je pristupny
v memoarech Borise Strugackého s ndzvem Stalker®’. Viktor, silny, zkuSeny a jisty stal-
ker-avanturista vede do Zony dva muZe - spisovatele a profesora. Spisovatel prahne
ziskat inspiraci, ale nevyjadruje své prani pred Zlatou kouli, protoZe si béhem cesty
uvédomi, Ze se boji svého podvédomi, boji se své temné duse (ve Stroji prdni spisovatel
nedorazi do Zlaté koule, zlistdva u abnormalni vidiny). Profesor chce znicit magicky
predmét, aby zachranil zemi pred zlymi pranimi lidi (ve scénari Stalkera se vzdava této
myslenky, aby nechal lidem nadéji, a rozebira bombu; konec Stroje prdni miiZeme in-
terpretovat tak, Ze se mu to podarilo®8). Sam Stalker se vyznamné odchylil od své vy-
choziverze. Jeho postava prochazi cestou od paSeraka Redricka, ktery prodava zazraky
Z6ny a tim vydélava, surového stalkera se zablesky dobroty pres Viktora, ktery pfimo
rika Filipovi (profesorovi), Ze ho zabije, pokud neptijde ke kouli prvni, a ktery stejné
jako vSichni slidilové touzil jen po penézich8?; a ke konecné verzi Stalkera (prezdivka
postavy), kterého vidime ve filmu, k blaZzenému, blaznivému a slabému Stalkerovi. Stal-
ker Tarkovského je blazen, ktery véri tomu, Ze je témér mesidsem, neziStnym pravod-
cem do hlubin lidské duse, ktery nabizi nadéji na spasu. Tarkovskij zna¢né proménil
ptivodni roman, zbavil film zbyte¢nych prvki a soustiedil se na jeho filozofii. Jeho
adaptace je ,procesem piivlastiiovani, ovladnuti ciziho pribéhu a jeho filtrovanti [...]
skrze [svou] vlastni citlivost, zajmy a talenty“.?0 Celkem bez ohledu na téZkou spolu-
praci méli jak Tarkovskij, tak i bratti Strugacti skoro stejné chapani poselstvi dila. Dale
uvadim, co piSe Andrej Tarkovskij ve svém deniku o filmu:

V tomto filmu bych chtél nechat jakoby vybuchnout vztah k pritom-
nosti a obrdtit se na minulost, v nizZ lidstvo spdchalo tolik omylil, takZe
dnes je nuceno Zit v jakési mlze. Film hovori o pritomnosti Boha v
Clovéku a o ztrdté duchovna skrze nabyti mylného pozndni.®!

Omyly, kterych se lidstvo dopustilo v minulosti, mu brani v cesté do budoucna, a proto
dneska lidi Ziji v ,jakési v mlze“. V deniku A. Tarkovskij piSe, Ze se boji budoucnosti,
obava se kataklyzmat, apokalyptickych katastrof a prosi Boha o silu a viru v budouc-
nost.%2 Postava Redricka Schuharta u Strugackych je presné z tohoto diivodu tak dra-
maticka: Redrick nema budoucnost, nemuize ovlivnit budoucnost svou ani kohokoli

87 Oba scénare také naleznete na webovych strankach internetového portalu vénovaného Strugackym -
Bratri Strugacti (Arkadij a Boris) - sovétsky science fiction. Sebrané spisy. pristup https://strugacki.ru/.
88 Kdyz se Viktor vrati domd, vidi z okna atomovy vybuch. Filip po sobé pred smrti zanecha néjaky apa-
rat, ktery by mohl byt bombou.

89 Ve Stroji prdni Viktor se vrati domi s batohem plnym penéz. Jeho podvédomi nechtélo uzdravit vlastni
nemocnou dceru.

90 HUTCHEON, L. A theory of adaptation. Online. New York: Routledge, 2006, s. 18. Dostupné z:
https://doi.org/10.4324/9780203957721. [cit. 2025-04-14].

91 TARKOVSKIJ, A. A. a SECKAR, M. Denik: 1970-1986. Brno: Vétrné mlyny, 1997. Dostupné také z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:6a4b0c60-47b7-11e7-80b4-001018b5eb5c. Zdliraznéni moje.

92 [bid.
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jiného, protoZe nema dusevni kapacitu to udélat, jeho dusSe je poskvrnéna tihou jeho
minulych ¢int.

Jsou dvé mysSlenky, na nichZ se Strugacti a Tarkovskij shoduji: bezmoc a strach
z budoucnosti. Boris Strugackij v off-line interviewu vysvétluje zakonceni Pikniku
takhle:

Rekl bych, Ze zdvér Pikniku je potvrzenim bezmoci dnesniho ¢lovéka
zménit cokoli podstatného v okolni realité. Zlepsit skutecny svét je
tak obtiZné, Ze i kdyby existovala zlatd koule, nedokdzala by ndm po-
moci, protoZe bychom prosté nebyli schopni formulovat sviij poZada-
vek: vZdyt ani my sami nevime, jaky by mél byt IDEALNI svét - idedin{
pro kaZdého, kdo dnes Zije.%3

Neni divu, Ze Strugacti a Tarkovskij méli stejné pocity. Spisovatelé i rezisér Zili v zemi,
ktera prochazela hlubokou stagnaci, po niZ nasledovala téZzka krize. Stejné jako pro
vSechny tvarci lidi bylo pro né obzvlast tézké zit ve svété cenzury a politické nesvo-
body, v zemi, kterd po uvedenti filmu Stalker existovala dalSich dlouhych a bolestnych
dvanact let.

2.2 Syzet

Piknik u cesty je na prvni pohled Kklasicky roman o kontaktu s mimozemstany. Téma
navstévy z jiné planety neni v literature nové. Prvni text, v némz autor implementuje
ideu setkdni Homo sapiens a mimozemského rozumu, byl napsan jesté ve 2. stoleti n. 1.
Lukianosem ze Samosaty. Lukianova povidka Pravdivé pribéhy je podle nazora kritikt
(napftiklad, S. C. Fredericks) prvni védeckofantasticky pribéh.94 V soucasné dobé namét
tohoto druhu popularizoval H. G. Wells svym romanem. Vétsina sci-fi dél soucasniki
bratri Strugackych popisuje ,negativni“ (naptiklad, Viddci loutek Roberta A. Heinleina,
1951), nebo ,pozitivni“ (Carl Sagan, Kontakt, 1985) zkuSenost s mimozemstany. SyZet
se obvykle vyviji po pfimém kontaktu (M. Leinster, Prvni kontakt) s kosmickou civili-
zaci, Ci po zachyceni zprav, potvrzujicich existence jinych inteligentnich forem Zivota.?>

93 BORISOV, V. OFF-LINE rozhovor s Borisem Strugackym. [OFF-LINE uHmepsvio c¢ Bopucom
Cmpyeaykum]. Online. 9. 1998. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/int0004.htm. [cit. 2025-04-12].
94 FREDERICKS, S. C. Lucien's True History as SF. Science Fiction Studies. 1976, roc. 3, ¢. 8. SF-TH Inc.
Dostupné z: https://www.depauw.edu/sfs/ [cit. 4. 1. 2025].

95 LANDON, B. Science fiction after 1900: From the Steam Man to the Stars. London: Psychology Press,
2002, s. 80-81.
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Piknik u cesty nepatii mezi tradi¢ni sci-fi dila. V pripadé romanu Strugackych se
neda vztah mimozemstani a lidi charakterizovat takovym polarnim zplisobem: na-
vStéva ufontii zaroven prinasi blaho (rozvoj mediciny a techniky) a zarmutek (mutace
u déti stalkerti). Kromé toho se na rozdil od jinych dél zadny kontakt ze strany vesmir-
nych bytosti neuskutecnil. Cizinci jako by se o lidi nezajimali nebo si jejich pritomnosti
vlibec nevsimali.

Piknik u cesty je mimoradny i diky své strukture. Roman se sklada ze Ctyr kapitol
a jednoho mimotextového elementu a déj je Casoveé roztrzen, o ¢emZ budeme mluvit
podrobnéji v podkapitole 2.3. Nyni prejdeme k interpretaci syZetu. Pri interpretaci vy-
pravéni se budeme opirat o hlavni naratologické koncepty a pojmy uvedené v dilech
H. Abbota, G. Genetta, G. Freytaga a také o publikaci T. Kubicka, J. Hrabala a P. A. Bilka.

Zkusime predstavit syzet Pikniku jako vypravéni, které je strukturované ve for-
matu ramcové kompozice (framed narrative). Pfibéh Redricka Schuharta, rozvijejici se
v prvni, druhé a c¢tvrté kapitole, je vnitini rovinou vypravovani, zatimco vnéjsi ramec
je predstaven rozhovorem s V. Pillmanem a treti kapitolou, ve které se déj odehrava
z hlediska Richarda H. Noonana. Roman zacina vlozenym pseudodokumentarnim prv-
kem (embedded narrative), ktery seznamuje Ctenare s prostiedim, kde se pribéh ode-
hravj, a funguje jako analepse. Z rozhovoru s doktorem V. Pillmanem se dozvidame, Ze
trinact let pred udalostmi vnitiniho pribéhu pristali na Zemi mimozemstané. Létajici
aparaty se posadily soucasné na Sesti riznych mistech planety a po kratké dobé zmi-
zely. Jejich navstéva se neobesla beze stop a v mistech jejich pristani se vytvorily tak-
zvané ,Zoény"“, kde zanechaly po sobé néjaké véci, které ,mohou zcela zménit béh nasich
déjin”.%¢ Existuje nékolik organizaci, jez kontroluji a ochranuji Zény, jedna z nich ma
nazev Mezindrodni tstavu mimozemskych kultur. Je to specialni instituce, ktera ,[do-
zird] na to, aby mimozemské zazraky ziskané v Zénach zlistavaly vyhradné pod kon-
trolou Mezinarodniho ustavu“?’. Tajemstvi Zony je predevsim stalkert - ,tak se [...] Fikd
kuraznym chlapikiim, kter'i na vlastni nebezpeci pronikaji do Zény a tahaji odtud vsechno,
co se jim tam povede najit“%. V podstaté uzZ po precteni této ¢asti mame jasnou pired-
stavy, o ¢em dilo je, nicméné dale nasleduji tri kapitoly o jednom stalkerovi, které jsou
usporadany podle jeho chronologie Zivota.

Po interview nasleduje prvni kapitola romanu, ve které se poprvé objevuje
Redrick Schuhart, hlavni hrdina romanu. Redricku Schuhartovi je mu 23 let, je svo-
bodny a pracuje jako laborant harmontské pobocky Mezinarodniho tistavu mimozem-
skych kultur. V misté Harmont se nachazi jedna ze Sesti Z6n Navstévy a Redrick, od-
hodlany ukoncit své nelegalni vypady do Zoény, zacal pracovat s védci. Kamaradem
a Séfem Redricka je rusky profesor Kirill Panov a vyzkumnik, ktery premluvi Redricka

96 STRUGACK]I]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 32. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

97 Ibid, s. 33.

98 Ibid, s. 33.
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jit spolu do Zény, aby nasli ,nicku®, artefakt zanechany mimozemstany. Expedice byla
uspésna, kdyby Kirill ndhle nezemiel. Redrick se domniva, Ze on je pricinou smrti
Kirilla, a asi upada do deprese, ale Guta, Redrickova milenka, ho zachrani. Guta povida
Schuhartovi, Ze je téhotna a planuje si nechat dité, i kdyz ,je to décko od stalkera a Ze
prece nechce porodit néjakou zridu“??, a s Redrickem ,nebudeme potradna rodina“.100
Prvni kapitola je jedinou kapitolou, ktera je vypravéna z vnitini perspektivy hlavniho
hrdiny.

Ve druhé kapitole romanu se perspektiva vypravéni méni na er-formu. Ctenar na-
hlizi do svétu pribéhu jakoby z hlediska postavy, ktera se déji kapitoly nezucastni,
a proto ma omezeny piistup k udalostem kapitoly (vi jenom to, co vi sdm Redrick, a ma
pristup jenom k védomi hlavniho hrdiny, coZ by mohlo znamenat, Ze Redrick tuto in-
formaci vypravéci sdélil). Takze podle narativniho casu piibéhu uplynulo Sest let,
Redrickovi je 28 let, je Zenaty a oficidlné ,bez stalého zaméstnani“. Schuhart se vratil
ke svému nelegalnimu a nebezpec¢nému vydélku a vyrazil si do Zény znovu spolu s dru-
hym zku$ené&j$im stalkerem Burbridgem, ktery mél prezdivku Sup. V Zéné si Sup po-
ranil obé nohy, kdyZ slapl do néjaké nezndmé substance. Nohy Burbridge se zménily
tak, Ze od kolena a ,aZ po chodidlo [byly] jako gumova hadice - klidné by na ni mohl
zavazat uzel“101, Burbidge slibuje Redrickovi ukazat, kde v Zéné je Zlata koule - arte-
fakt, ktery plni prani. Mlady stalker mu nevéii, ale presto odnasi Supa do mésta.
A Redrick by mohl prani mit: doma na néj ceka manzelka a dcera. Déti stalkerti opravdu
vypadaji jinak neZ jiné - je to Redrickova cena za jeho nelegalni byznys. Maria'%?, dcera
Schuharta, ma domaci jméno Opicka, protoZe holcicka vypadala spis jako hrava opicka
s ,teplou zlatavou srsti“193. Na konci kapitoly je stalker zachycen a odeslan do vézeni.

V tieti kapitole Redrick neni, ale rozsiifuje nase predstaveni o svété pribéhu. Kapi-
tola je vénovana Richardu H. Noonanovi, jedenapadesatiletému zastupcovi dodavateli
elektroniky pro harmontskou pobocku Mezindrodniho dstavu mimozemskych kultur.
Tuto postavu uz zname z prvni kapitoly ze scény v baru, kdy mu Redrick dékuje a chova
se k nému jako ke kamaradovi. Ve skute¢nosti Noonan'® pracuje jako agent tajnych
sluzeb a kontroluje uniknuti artefaktti ze Z6ny, a proto navazuje kontakty se stalkery.
Avsak pokud i stalkefi jsou ,pod kontrolou”, jejich byznys prospiva. Auta uz nepouZi-
vaji palivo, ale jezdi pomoci ,zdrojku“ - vécné baterie. KdyZ Noonan mluvi s Pillmanem
v baru o smyslu Navstévy, dochazi k myslence, Ze Navstéva - ,piknik u jakési vesmirné
cesty“ a lidi uZ umi uZivat zdzraky Zony, ale nerozumi, jak to funguje. V kontrastu

99 Ibid, s. 88 Guta v rozhovoru s Redrickem uvadi slova své maminky, ktera ji rika, Ze ona, Guta, nechce
mit dité od stalkera.

100 Thid, s. 88.

101 Thid, s. 94.

102 V pirekladu Konstantina Sindelara ma jméno Olga.

103 [bid, s. 106.

104 [,ze predpokladat, Ze to neni jeho skute¢né jméno, protoze v téZe kapitole piipomenul, jaké ma pro-
stfedni jméno: ,A mimochodem, co vlastné znamend to H uprosti'ed? Certvil“ (Viz. Piknik u cesty, s. 143).
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s filozofickymi ivahami o mimozemstanech a lidech Richard navstévuje Gutu a vidi, Ze
Marie Schuhart je téZce degradovand a sotva rozumfi lidské reci.

Z nazvu posledni kapitoly se jenom dozvidame, kolik je Redrickovi let. Redrick se
vydava na cestu do Z6ny s mladym a naivnim idealistou Arthurem Burbridgem, synem
Supa. Jdou za Zlatou kouli, aby splnil své piani. Arthur si pieje vratit otci nohy, a ,,aby
bylo doma vSechno v poradku...“105, kdeZto Redrick chce, aby se jeho dcera uzdravila.
Schuhart vi, Ze aby se dostal ke kouli, potfebuje obétovat Arthura a posila ho do
,mlynku na maso“1%6, Pfed smrti Arthur fve: ,Stésti pro vsechny...! Zdarma... [] Nikdo
neprijde zkratka...!“197 KdyZ se Redrick ocitne pred ,zdrojem prani“ sam, nezbyva mu
nic jiného nez zopakovat slova kluka, protoZe neni schopen porozumét svym vlastnim
pocitlim. I pokud se na udalosti divdme prevazné skrz Redrickovo hledisko (fokalizace
se strida z vnéjsi na vniti'ni, ¢im je bliZ k rozuzleni kapitoly; psychovypravéni se méni
na vypravény monolog a pak narativni zobrazeni Redrickovy perspektivy vyvrcholi
proudem védomi), vypravéc je skryty. Vypravéni je predstaveno er-formou, vypravec
ma piistup k myslenkdm Redricka, coz miize znamenat, Ze dozvédél o téchto udalos-
tech od Redricka (tim nastinim hypotézu o skrytém vypravéci-svédkovi (observer
narrator nebo witness narrator), o Cemz budu psat v dals$i podkapitole).

Na konci této podkapitoly jsme dospéli k nasledujicimu zavéru: kompozice Pik-
niku u cesty Strugackych je rdmcov3, i kdyZ neodpovida tradi¢ni Sabloné (¢tvrta kapi-
tola ,prekracuje” ramec, coZ jen umociiuje pisobeni romanu na ¢tenare). Mimeticky
element na zacatku romanu (interview s Pillmanem), ktery na prvni pohled nepatii do
zasadniho syZetu (dobrodruzné vypravéni o vyslapech stalkera do Z6ny), spolu se tireti
kapitolou tvofi prvni rovinu romanu, ktera jakoby obklopi Redrickiiv pribéh. Prvni ro-
vina textu je vlastné piibéh o Zéné, o tom, co se kolem ni déje, a druha vypravi o stal-
kerovi a doplnuje vypravéni prvni roviny osobnim dramatickym pribéhem (viz obra-
zek 1).

105 [bid, s. 203.

Ziva.
107 [bid, s. 229.
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Vypravéc 1 (Richard Noonan)

Vypravéé 2 (Redrick)

Obr. 1: Schéma 1

2.3 VypravécC a postavy

Pokud jsme dospéli k myslence, Ze s Piknikem u cesty jde o ramcovou kompozici s vlo-
Zenym pribéhem, potfebujeme zpresnit, jak jsou zorganizovany roviny vypravéni a ko-
lik vypravéct v povidce mame.

Ze Ctyt Genettovych typl%8 jsou v povidce dva typy vypravéct: intradiegeticko-
homodiegeticky vypravéc a extradiegeticko-homodiegeticky vypravéc. Intradiegeticko
- homodiegeticky vypravéc se objevuje v prvni kapitole Pikniku, kde Redrick Schuhart
je vypravécem druhé roviny a vypravi piibéh v prvni osobé (ja vypravéni) a zaroven je
i hlavni postavou kapitoly (a i celého dalsiho pribéhu). V prvni kapitole je fokalizace
umisténd uvnitt, dialogy postav se stiidaji s vnitinimi monology Redricka, ve kterych
se jakoby obraci na néjakého neviditelného posluchace, coz je zdliraznéno zamérné
hovorovym stylem vnitfnich promluv. Napriklad najdeme ve vypravécovych pro-
mluvach urazliva a parazitni slova a konstrukce:

A taky pred plivanci ,d'dblova zeli“... No nic1%?

Samozrejmé Ze oheri a vselijaké yperity a strelné zbrané, to jsou vsechno nase po-
zemské, lidske veci 110

Zkrdtka a dobre, sesli jsme dolii do ,,budodru 111

Zdbava skoncila, ted’ to zacne doopravdy. Hlavné musime ziistat v naprostém
klidu.112

108 KUBICEK, T.; HRABAL, J. a BILEK, P. A. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin,
2013,s.136..

109 STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 48. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

110 Jhid.

111 Jbid, s. 47.

112 Jbid, s. 54.
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A ja mu rukou naznacuji, at stoji, at’' proboha stoji a ani se nehne.13

Kromé toho je v prvni kapitole Pikniku také vidét prvky sebereflexivniho vypra-
véni, které potkdvame u modernich a postmodernich autort. Sebereflexivni vypravéni
ve své podstaté narusuje iluzi fik¢ni reality a zaroven upozornuje na to, Ze fik¢éni svét
je vytvoreny na zakladé literarnich konvenci. V textu se to odrazi tim, Ze vypravéc
primo oslovuje narativniho adresata, ¢imz usiluje o pocit spolupatii¢nosti vypravéce
a narativniho adresata ke stejnému svétu. Takovymto zptisobem autor vytvari dojem
autenticity svého ptibéhu.114 Tak vidime toto osloveni i u vypravéce v prvni kapitole:

Kdepak, chlapi, tahle véc se nekomu, kdo ji jesté nikdy nevidél, popisuje pékné
blbe.115

No nic, budu to bradt tak, Ze vSechno chdpete, no a jestli to nechdpete, tak si
vezméte ustavni Véstnik - tam jsou v kaZdém Cisle ¢ldnky o ,nickdch” a taky jejich
fotky...116

No jo, mili moji, Zéna neznd cas.117

No a ti hajzlové vds nendvidi, viibec vds nechtéji zatknout, protoZe se k smrti boji,
Ze jste nakaZlivi, a tak se vds snaZi odprdsknout.118

Podle literarniho kritika S. Chatmana se miizeme na narativ divat jako na komu-
nikaci, ktera ma svého ptlivodce a prijemce. Komunikac¢ni proces zahrnuje tfi rtizné role
jak na strané ptivodce, tak na strané prijemce. Plivodce reprezentuje realny autor, im-
plikovany autor a vypraveéc, zatimco prijemcem je narativni adresat, realné publikum
a implikované publikum.119 Ve vySe uvedenych aryvcich z Pikniku se objevuje impliko-
vany narativni adresat, kterého vypravéc oslovuje jako druhého ucastnika komunikac-
niho procesu. Chatman piSe, Ze narativnim adresatem miize byt implicitni ¢tenar, fikéni
postavou piftomného textu nebo jinou fiktivni entitou. Casto je jeho role spojena s tim,
jaké informace vypravéc predava, jaky ton pouziva nebo jaké predpoklady ma o poro-
zumeéni pribéhu. Pokud jde o narativniho adresata, ktery je zaroven i postavou, je
pouze jednim z prostiedki, jimiz implikovany autor informuje skute¢ného Ctenare, jak
ma jako implikovany Ctendr vystupovat, jaky Weltanschauung'?® ma ptijmout.
Chatman zdiraznuje, Ze narativni adresat - postava se obvykle ukazuje v dilech, jejichz
moralni struktura je obzvlasté slozita, kde dobro neni snadné odlisit od zla.12! Pokud
si predstavime, Ze narativnim adresatem v prvni kapitole Pikniku je dalS$i postava

113 Jbid, s. 53.

114 KUBICEK, T.; HRABAL, J. a BILEK, P. A. Naratologie: strukturdini analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin,
2013, s. 144-146.

115 STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 36. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

116 |bid, s. 36.

117 Ibid, s. 63.

118 Jpid, s. 63.

119 CHATMAN, S. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu. Teoreticka knihovna sv. 21.
Brno: Host, 2008, s. 147-151.

120 Syétonazor, pohled na svét.

121 [bid.
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(nebo postavy) romanu, protoZe vypravécovo osloveni je spiS implicitni nez explicitni
(na rozdil od explicitniho osloveni ,mili ctenari“, je v textu vice méné obskurni , mili
moji“), kdo by mohl touto postavou byt?

Vzhledem k tomu, Ze bereme Redricka Schuharta za intradiegeticko-homodiege-
tického vypravéce druhé roviny, domnivame se, Ze extradiegeticko-homogiegetickym
vypravécem prvni roviny pribéhu je Richard Noonan. Za prvé, podle toho, jak vypravéc
podava svou promluvu (hovorovy styl, poradova prislovce, parazitni slova a nadavky),
miiZzeme predpokladat, Ze mluvi s pritelem. Ze syZetu vime, Ze Noonan je jednim z bliz-
kych kamaradt Redricka, a proto zna jeho pocity a myslenky a predava je ¢tenari jako
skryty vypravéc-svédek v druhé a ctvrté kapitole. Za druhé, Richard Noonan je tajnym
agentem, z toho diivodu miiZe védét i o udalostech, které mu Redrick pfimo nerekl (na-
piiklad, co se déje s Redrickem v téZe treti a ¢tvrté kapitole). Kromé toho, jestli si uve-
domujeme, Ze vypravéc prvni roviny je tajnym agentem, objasniuje to jakousi formalni
stylizaci dila (nazvy kapitol zni jako nazvy ¢lanki v osobnim spise, bibliografické uspo-
radani kapitol). Za tfeti, Richard Noonan je pritomny v kazdé kapitole romanu jako po-
stava, coz je pro vypravéce-svédka typické: v prvni a druhé kapitole ma Noonan ,epi-
zodni roli“; v tfeti udalosti jsou podany z hlediska Noonana; ve ¢tvrté Redrick zmini ve
svych myslenkach Richarda.

Poznamenavame vsak, Ze autorka této magisterské prace pouziva slovo ,skryty“,
kdyZ mluvi o vypravéci-svédkovi prvni roviny pribéhu, protoZe postava Noonana se
neprezentuje jako zdroj informaci. Pokud je Noonan vypravéfem, nezminiuje se o své
Ucasti na tvorbé pribéhu a neoslovuje ¢tenaie. Navic stoji za zminku i to, Ze i kdyz
ve treti kapitole ohnisko vypravéni (fokalizace) patfi Noonanovi, je tam slySet i hlas
nepersonalizovaného vypravéce, ktery mluvi v er-formé a ma omezeny pristup k mys-
lenkam postav (semi-omniscient). Na druhou stranu se vS§ak mize jednat o autorskou
stylizaci, ktera neni v rozporu s vySe uvedenymi predpoklady.

Redrick Schuhart

Prejdeme ted’ k analyze postav a soustiedime se spiSe na ty, se kterymi se setka-
vame jak v knize, tak i ve filmu. Za¢neme hlavnim hrdinou romanu - Stalkerem. Stalker
Strugackych se hodné 1isi od jemného a blaznivého privodce-filozofa Andreje Tarkov-
ského. Redrick nema globalni misi, je to cynicky bandita, ktery Zije jen s ohledem na
své vlastni zajmy. Redrick je slozitd a nejednoznacna postava: na jedné strané Redrick
miluje svou manzelku Gutu, ale na druhé ji podvadi s Dinou. Schuhart prodava Ernes-
tovi ,zazraky" ze Z6ny, ale hazi ,piskle“'?? do jeho baru. Po Kirillové smrti si slibuje, Ze
prestane byt stalkerem, ale porad se k tomu nelegalnimu privydélku vraci. AvSak cte-
nar sympatizuje s Redrickem, protoze cely pribéh vnima z jeho hlediska a na zakladé
jeho jednani a promluv (pfima tec, polopiima rec, vnitini monolog a proud védomi)

122 Piskle“ je mimozemsky artefakt, ktery ptlisobi tak, ze ,nékoho prepadla melancholie, nékoho se
zmocnil zachvat vzteku, nékdo samym strachem nevi, co se sebou...“ (Viz. Piknik u cesty, s. 86).
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a vnéjsiho zjevu (jak piSe o Redrickovi vypravéc) nemiiZze o ném uvazovat jako o pozi-
tivni, nebo negativni postavé. Pokud se divame na text v ramci mimetického chapani,
nejednoznacnost postavy Redricka priblizuje ke skutecné osobé, k cemuZ nas vede
i pritazliva jednoduchost reci této postavy. Redrick mluvi lidovym jazykem, rozseka-
nymi frazemi a pouZziva slang, coz odraZzi jeho socialni prostredi a profesni Zivot - Red
je stalker, ktery Zije na hrané zakona a neustale riskuje sviij Zivot:

...a U vstupu md zrovna sluZbu serZant, takovy ten ¢ahoun, co jsem mu loni rozbil
hubu, kdy? se jednou opil a za&al si dovolovat na Gutu'® (lidovy jazyk, nizky styl).

A hlavou se mi ptitom pordd dokola honilo jenom: odkud sakra vitr foukd?'** (fra-
zeologizmus)

Vezmi to ptil metru napravo od néj... Mds to? Vis, kam zamifit? Jo, zhruba tam, jak je
tam to vrbovi o fous hustsi... Tak do toho. Pohyb!*? (&lenéni vét, elipsa)

,DrZ hubu, dobytku!“*?® (nadavka)

Redricktiv mluvni projev pripominda ¢tenarovi fe¢ redlného kapsare, lupice nebo
paSeraka. Jako zlocinci, stalkefi se nachazi v liminalnim, vjakémsi hrani¢nim stavu
mezi obyvateli Harmontu, dodrZujicimi zakon, a méstskou vladou, coz pribliZuje stal-
kery ke goticko-romantickym hrdintm, ktef'i podle Bottinga stoji na okraji spolecnosti,
a zd4 se, Ze nemiiZzou k ni najit cestu.'?’

Pokud vnimame Redricka jako plastickou, ,kulatou“ postavu'?® (pieklad pojmu
round character ,kulaty“ podle Hrabala), pozorujeme opa¢nou dynamiku rozvoje po-
stavy. Na zacatku romanu mizZeme Redricka Schuharta umistit na spektru mezi
Burbridgem a Kirillem Panovem. V prvni kapitole Zrzek'?® pracuje legalné ve prospéch
mezindrodni védecké organizace a jde do Zény, aby pomohl kamaradovi. V posledni
kapitole se Redrick chova asi jako Burbridge, kterého Red prezira a jenZ dostal pre-
zdivku Sup, protoZe se ¢asto vracel ze Zény sam, bez spole¢nika. Red zabije Burbrid-
gova syna, ¢imz v jakémsi smyslu napodobi Gutalinovi® tim, Ze »[nechal] d'ablovi, co
jest d'ablovo“*®, Aviak kdyZ mluvime o té vrazdé, za motivy Redricka odpovida jeho

123 STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 39. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid /uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

124 [bid, s. 41.

125 [bid, s. 209.

126 [bid, s. 52.

127 BOTTING, F. The new critical idiom. London: Routledge, 1996, s. 92. ISBN 9780415092197.

128 Podle Fostera, ,kulaté postavy jsou pak ty, které jsou nositeli vice ideji ¢i vlastnosti, ¢tenare stale
piekvapuji a mohou se tedy v priibéhu vypravéni ménit* (Viz. KUBICEK, T.; HRABAL, J. a BILEK, P. A.
Naratologie: strukturdIni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 66.).

129 ptezdivka Redricka.

130 Gutalin je stalker, ktery zalozil asi religiézni kult, ktery se zabyva tim, Ze vrati mimozemské artefakty
zpatky do Zony. Jako i Gutalin, Redrick vratil Arthura Burbridge Zonég, protoZe si Arturiv otec jeho (Ar-
thura) vymodlil pred Zlatou kouli.

131 STRUGACKI], A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 81. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid /uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.
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4

nejlepsi ¢ast - chce zachranit svou vlastni dceru. Tato jeho ¢ast se neprojevuje poprvé
jen v posledni kapitole, ale i v predchozich, kdyz jde o Kirilla Panova. Panov je Redric-
kv moralni kompas. Nejasné citi, Ze néco v jeho Zivoté, v jeho pohledu na svét je
Spatné, a proto si vazi Kirilla Panova - nezistného clovéka oddaného védé. Kdyz se
dozvida o Kirillové smrti, fve na Ernesta v zachvatu: ,Ani z tisicovky takovych, jako ses$
ty, bych neudélal jedinyho Kirilla.“**?

Redrick Schuhart neni jednoduchy nejen pro Ctenare, ale ani sam pro sebe.
Redrick mél nékolikrat moznost volit mezi dobrem a zlem, ale udélal Spatnou volbu.
PokaZzdé, i kdyZ védél, Ze jeho Ciny jsou sobecké a podlé, stejné tyhle véci délal (odnesl
ze Z6ny a prodal ,,védmin sulc“133, aby jeho rodina méla z ¢eho Zit, a zabil Burbridgova
syna, aby zachranil svou dceru). V posledni kapitole celad vnitfni promluva Redricka je
zoufalym krikem zmateného ¢lovéka, ktery se ve svém zivoté mylil. Redrick smlouva
sam se sebou, nechce toho kluka zabit, je mu ho lito. I kdyZ mezi naivnim Arthurem
a svou dcerou voli dceru, jeho duse s tim nesouhlasi a misto sobeckého pirani Redrick
vyslovuje slova o Stésti pro vSechny.

Guta Schuhart

Arkadij a Boris Strugacti se ve svych rozhovorech s novinari a fanousky ¢asto zmi-
novali, Ze nerozumi Zenské psychologii, a proto je v jejich dilech velmi malo Zenskych
postav, a pokud se tam objevi, hraji podradnou roli. Naptiklad Boris Strugacky v off-
line rozhovoru odpovida fanouskovi na jeho otazku, pro¢ ABS posilaji do Zény jen
muze:

Zona neni misto pro Zenu. MozZnd proto, Ze ABS nikdy nerozumeéli Ze-
ndm. MoZnd proto, Ze je uctivali. MoZnd proto, Ze si mysleli, Ze si Zeny
zaslouzi néco lepsiho. MoZnd proto, Ze pokud byla Zena v Zéné

132 STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 85. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

koloidnimu plynu s hustotou vyssinez vzduch. ,Védmin sulc dokaze pronikat do jakychkoli organickych
materiald, plastd, kov(, a dokonce i betonu, pficemZ mnohé z nich preménuje na stejny ,sulc”. Jedinou
prekazkou je pro néj hlina a specialni porcelan, ktery byl pouzit nékterymi ¢leny vojenského priamyslu
pti pokusech o jeho zkoumani. Jeden takovy pokus v Carriganové laboratofti vedl ke smrti 35 lidf a zmr-
zaceni vice neZ stovky dalSich. V textu knihy neni to pfimo receno, Ze Redrick vynesl ,sulc” ze Z6ny, ale
autori zanechali na to narazky. Naptiklad kdyz se Redrick vratil ze Zény v druhé kapitole, ptinesl domt
néjaky porcelanovy kontejner. Kdyz se Redrickovi podaftilo utéct od policie, schovava tento kontejner
ve skrysi. Poté kdyz uz je Redrick ve vézeni, Guta odnékud dostava penize.
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poraZena, nemdme nadéji. Zena je pro muze posledni obrannd linie,
jeho posledni nadéje, ULTIMA RATIO - ,posledni argument 3413

V Pikniku u cesty Guta - ,posledni obranna linie“ Redricka, jeho manZelka, je zCasti ob-
hajcem, apologetou normy v abnormalnim Zivoté Stalkera. Guta Schuhart nejen zafri-
zuje pro manzela domacnost, ale i stabilizuje jeho Zivot smérem k normalité, skutec-
nosti. KdyZ se stalker v druhé kapitole vrati z expedice do Zény, smazi ryby, které stal-
kefi uzivali jako alibi**®, a tim pretvoi{ iluzi (leZ o rybolovu) ve skute¢nost (jidlo pro
Redricka). Pravé Guta je konecnou etapou Redrickova navratu ze Zény, etapou dusev-
niho naplnéni: v téZe kapitole nazyva svého manzela ,splasklym pytlem*, ktery se po-
tiebuje ,naplnit“**’. S Gutou Redrick na chvili prestava byt stalkerem a je jen manzelem
a otcem: stavi houpacku pro dceru a brani Gutu pred sousedy. Pokud povazujeme Gutu
za postavu, kterd se nachazi v protikladu k Zéné (kdyZ Zéna je spojena s nebezpecim
a proménlivosti, Guta Schuhart - domovem a stabilitou), je to pro roman prinosné, Ze
jeji postava je plochou a nedynamickou. Na rozdil od svého manZela - drsného clovéka,
ktery patii spise do Zény (at' uz jde o Z6nu Navstévy, nebo o vézeni'®®) neZ ke své zené
- je Guta jeho protipélem: citliva, starostliva, oddand domovu a rodiné. A pritom
Redrickova manzelka neni naivni Zenou, protoZe i kdyZ miluje Redricka, jasné vidi jeho
temné stranky. Kdyz se Guta dozvida, Ze je téhotng, je pripravena na to, Ze Schuhart
nepievezme odpovédnost za ni a dité:

A jesté [matka] rikd, Ze jsi mizera, Ze nikdy nebudeme porddnd rodina,
Ze ndm to prosté nebude klapat. Dneska jsi na svobodeé, a zitra uz mii-
Zes byt ve vézeni. JenomZe mné je to jedno. J[sem na vsechno pripra-
vend. Klidné to zvlddnu i sama. Sama to décko porodim, sama ho vy-
chovam, sama z ného udéldm clovéka. A obejdu se i bez tebe. Ale

134 BORISOV, V. OFF-LINE rozhovor s Borisem Strugackym. [OFF-LINE uHumepevio c Bopucom
Cmpyeaykum]. Online. 9. 1998. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/int0004.htm. [cit. 2025-04-12].
135 M{j preklad, rusky: ,30Ha - 3TO He MecTO [JIs1 XKeHIIUHBL. MoxeT 6bITh, moTOMY YyTO ABC HUKOr ]2
He NMOHUMAaJIM EeHUIMH. MoXeT ObITh, IOTOMY YTO OHM IPEKJIOHSJINCH Iepes, HUMH. MoXeT ObITb,
[OTOMY YTO OHM CYMTAJIH, YTO KEHILHHBI JOCTONHBI Jydniero. MoxeT 6bITh, IOTOMY, YTO €CJHU YK
JKEHIL[MHA TOTepHesia nopakeHWe B 30He, 3HAYUT, HaJeATbCs GoJiblle He Ha 4To. JKeHIIMHA -
nocJ/e Hss JIUHsIS 000POHBI MYXKUUHBI, TocaeHaa Hagexaa, ULTIMA RATIO - ,mociaefHuii ooz .
136 Vstup do Zdny je zakdzan a Zéna je stieZena hlidkami. Aby je patrola nechytila za nelegalni vstup do
Z6ny, Redrick a Burbridge si vymysleli legendu, Ze jsou rybafti a jedou z netspésného nocniho rybolovu.
137V ¢eském piekladu Konstantin Sindelat pouZil zvratné sloveso s morfémem se, coZ trochu méni pi-
vodni vyznam fraze. Plny citat je: ,Splaskly pytel ses, a ne muZ. Nejprve se budes muset znovu naplnit*
(Piknik u cesty, s. 108) a z citatu vyplyv4, Ze Redrick se sdm musi naplnit. V originale autoti nepouzivaji
zvratné sloveso, ¢imzZ v ¢tenari vyvolavaji dojem, Ze pravé Guta bude tim, kdo ,naplni“ Redricka. Origi-
nalni citat uvadim: ,IlycToit Memniok Tkl ceifuac, a He Myx. Tebs cHavyasa Ha6uUTh Hazo ([IukHUK Ha
o6ouuHe, c. 41).

138 Stoji za zminku, Ze v rustiné slovo ,zéna“ je zargonovym ekvivalentem slova ,vézeni“.
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potom mi radsi viibec nechod’ na oci. Nepustim té k sobé ani na zd-
prazi..t*

Pani Schuhart stejné jako jeji filmova adaptace je Zenou, o kterou se jeji manzel maze
oprit. AvSak na rozdil od manzelky Stalkera podle interpretace Tarkovského je Guta
subjektivnéjsi ve smyslu, Ze ma pevnéjsi charakter a neexistuje jen jako funkce. Man-
zelka Stalkera z filmu nema povolani (v tieti kapitole se dozvidame od Noonana, Ze
Guta pracovala jako stenografka) ani jméno, svym téZkym Zivotem ztratila své dusevni
zdravi. Jejilaska je sebeznicujici, neumi si predstavit sviij zivot bez Stalkera. Na zacatku
filmu postava Alice Freundlichové vycita Stalkerovi v hysterickém zachvatu:

Ptdm se tebe, kam miris? Dal jsi mi své slovo, vérila jsem ti. Dobre,
nechces myslet na sebe, ale co my? Vzpomeri si na své dité. Jesté si na
tebe nestihlo zvyknout, a ty to délds znovu! Stala se ze mé stard Zen-
skd, znicil jsi mé! NemiiZu na tebe pordd cCekat, zemru!

Pak manzelka Stalkera pada na podlahu a sténa. Tato scéna ukazuje divakovi, Ze je zlo-
meng3, Ze je jeji laska stejné blazniva, jako je i blaznivy jeji manZel. Na rozdil od Guty,
ktera je neoddélitelnou casti pribéhu, obsazuje narativni prostor a ¢as (Guta je pri-
tomna v kazdé kapitole romanu jako mluvici postava nebo ve vzpominkach Redricka),
filmova postava existuje jen jako komentar (svym zavérecnym monologem vysvétlila
chovani Stalkera divakiim) k Stalkerovi a objevuje se pred cestou do Zény a po ni, coz
z ni déla soucast ramce filmového narativu. A i kdyz jsou obé postavy vedlejsi, Guta ma
hloubku a vétsi potencial vyvoje neZ postava z filmu, kterou Tarkovskij omezil pouze
na funkci Stalkerovy manzelky a jeho obdivovatelky v témér nabozenském smyslu.

Marie (Opicka)

Dcera Redricka ma od narozeni jméno Marie'??, ale pak dostala domaci jméno
Opicka. Redrickovy vyslapy do Zény mély vliv na vnéjsi podobu jeho dcery: jeji télo je
pokryté zlatavou srsti a ma tplné ¢erné obrovské oci bez naznaku bélma. Podle myto-
logie svéta Pikniku se asi vZdycky stalkerim rodi mutanti a nikdo nevi vlastng, proc se
to déje. AvSak Mariini rodice byli na to pripraveni, a proto miluji dceru bez ohledu na
jeji zvlastnosti. Marie také odpovida rodi¢iim laskou a rada si hraje s détmi z okoli.
[ kdyZ Opicka vypada jako mimozemska bytost, ma néco spole¢ného se svymi rodici:
dospéli sousedé ji nemaji radi. O tom dozviddme z rozhovoru Redricka se sousedem:

- Ptdm se, proc jste postavil tu houpacku? Kdo vds o to prosil?
- Moje dcera,” iekl Redrick s ledovym klidem a otevrel vrata.

139 STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 88. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.
140 V piekladu Konstantina Sindelara ma jméno Olga.
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- Jd se vds neptam na vasi dceru!“ Sprdvce zvysil hlas. ,,Vase dcera je kapitola
sama pro sebe.**!

V jistém ohledu je Marie s Redrickem propojena silnéji neZ se svou matkou. Marie je
v souladu s gotickym kanonem trestana za svého otce. Stejné jako Redrick ma pre-
zdivku (Redrickova prezdivka je Zrzek) a odpuzuje lidi, protoZe maji ze Zony a ze
vSeho, co k ni patri, strach. Nejen zevnéjsek holcicky ukazuje na jeji mimozemskou
podstatu, ale i jeji chovani. Na rozdil od Opicky z filmu nema Marie nadprirozené
schopnosti, ale projevuje zdjem o mrtvé. KdyZ Redrickiiv otec vzkiisil, Opicka s nim
mluvi:
Stalo se to v noci. Probudil ho uplné stejny zvuk, tdhly a teskny. V prvni chvili si myslel,
Ze je to jen sen, ale sen to nebyl. To kricela Opicka, sedici na své posteli u okna, a z
opacného konce domu ji odpovidal jeho otec - velmi podobné, tdhle a skripave, ale
jesté s jakymsi klokotdnim. Takto na sebe potmé volali: nekonecné dlouho, po celou
vécnost. 12
Opicka tak vydésila Redricka, Ze po této udalosti zacal pit. Marie vylekala i Richarda
Noonana, kamarada rodiny a zaroven tajného agenta, kdyZ uvidél, jak se proménila
Opicka. Od Guty se dozvédél, Ze Marie ztratila schopnost mluvit a rozumét reci, s
¢imZ medicina nemiiZe rodiné pomoci. Podle slov Jamese Catterfielda, ,nejvétsiho
svétového odbornika na lidské choroby mimozemského ptvodu*,** uZ neni ¢lové-
kem. Tato informace a chovani Gutiny dcery ho privadi na myslenku, Zze Navstéva
nebyla pokusem o kontakt, ale invazi. Podle Noonana mimozemstané , pronikaji do
tél nasich déti a méni je k obrazu svému“!*. Pokud zevnéj$ek Marie Schuhart napo-
dobuje mimozemskou bytost, jeji ml¢enlivost odrazi vztah Navstévnikl k pozems-
tanim. Stejné jako mlcenlivé artefakty Zony, kterym chybi jejich inten¢ni vyznam,
je i Opicka poselstvim, Ze kontakt s lidmi nenf mozny.}* Jak pi$e Istvan Csicsery-
Ronay, Navstévnici se nechtéli setkavat s homo sapiens ani s nimi kontaktovat a na-
podobuiji lidi tim, Ze zdiirazhuji svou jinakost.!4°
Opicka ma antropomorfni rysy a chova se na za¢atku romanu jako normalni dité, ale
je jind neZ ostatni , déti Zény“. Ve srovnani s détmi Burbridge, Dinou a Archiem se
Marie od nich lisi a zdanlivé zaujima mezilehlou pozici na pfimce mezi nimi, kde
Dina predstavuje jeden p6l a Archie druhy. Dina Burbridgova ma , dvacetileté télo

141

STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACK]I]J, B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 104. Dostupné

také z: https://ndk.cz/uuid /uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.
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STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I]J, B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 201. Dostupné

také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

143
144
145

Ibid, s.101.
Ibid, s. 186.
Ufoni nenechali Zddnou poznamku o tom, jak pouzivat zanechané artefakty, a proto jejich ucel neni

jasny.
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CSICERY-RONAY, I. Towards the Last Fairy Tale: The Fairy-Tale Paradigm in the Strugatskys’ Science
tion 1963-72. Online. Boston: Academic Studies Press, 2019, s. 28-30.

https://doi.org/10.1515/9781618117243-012. [cit. 2025-04-14].
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bez jediné vady“,}*" ale zaroven je naprosto amoralni a egoisticka. Zatimco Marie,

energickd mala holCicka, chechtava a slusna, Redrick nazyva Dinu ,klamem®, a ,ne-
zivou loutkou“.}*® Archie naopak je lepsi neZ Dina a Marie. Je bystry, chytry a zdvo-
rily a zda se, Ze jeho jedinou slabosti je touha po dobrodruZzstvi, ktera ho privadi k
tomu, aby se s Redem vydal do Zény.

AvSak mimozemskym rysem Burbridgovych déti je jejich nadpozemska krasa a ne-
obvykle dobry zdravotni stav (pro déti stalkera). Dina a Archie Burbridgeové jsou
vice lidmi neZ Marie Schuhart, a proto maji bezproblémovy pristup do spolecnosti.
Zatimco Opicka, ktera je na konci romanu zcela degradovana, odpuzuje lidi kvali
svému vnéjSku. Tragédie této postavy spociva v tom, Ze i kdyZ Marie neumira fy-
zicky, ¢eka na ni smrt socialni, ale predevsim zemre pro svou rodinu.

2.4 Prostor a ¢as

V této podkapitole predstavime dvé hlavni perspektivy zkoumani: ¢as a prostor nara-
tivniho svéta a organizaci vypravéného textu. Pfi interpretaci budeme pracovat na mi-
kro- i makrodrovni. Nejprve se zamérime na to, jak text zachycuje Cas a lokalitu déje,
a shrneme jejich klicové rysy. Nasledné vyuzijeme teoretické koncepty Michaila Bach-
tina a Michela Foucaulta k Sir§Simu ¢asoprostorovému uchopeni romanu. Déale se sou-
stredime na kompozic¢ni specifika textu, pricemz vyjdeme z pristupd G. Genetta a od-
borné publikace Naratologie (T. Kubicek, J. Hrabal, P. A. Bilek). Na zavér se budeme
vénovat prostorovym dimenzim v Pikniku u cesty.

Ctenaf Pikniku v povidce nenajde odkaz na konkrétni historicky ¢as udalosti p¥i-
béhu. V prvni ¢asti romanu (interview s Pillmanem) je ¢tenarovi rovnou predstaven
dobovy kontext konani hlavni déjové linky: pred trinacti lety pristali mimozemstané
na Zemi soucasné na Sesti rliznych mistech. Kazda dalsi kapitola se za¢ina uvedenim
informaci o Redrickové véku, z cehoZ usuzujeme, Ze sledujeme vyvoj udalosti v pri-
béhu osmi let. Tim kon¢i explicitné vyjadiena casova vystavba pribéhu, a proto pre-
jdeme na implicitni rovinu. Je z textu pochopitelné, Ze se déj neodehrava v daleké bu-
doucnosti, ale kdesi na konci XX. stoleti. V narativnim svété jsou pritomné realie sou-
¢asného svéta (nazvy statd, je OSN) a nepiritomné $pickové technologie!®, které se
Casto objevuji ve sci-fi literatute (naptiklad zdsadné nové zpisoby dopravy a komuni-
kace - teleport, auta s pozitronovym mozkem?®, holograficka komunikace). Postavy
volaji na domaci telefon, ¢tou noviny a jezdi benzinovymi auty, coz je typické pro lidi
Zijici vletech 1970-1990 .V tom, Ze jde o tento ¢asovy Usek, nas piresvédcii jiné redlie

147 STRUGACKI], A. N. a STRUGACK]I]J, B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 127. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

148 [bid, s. 196.

149 Kromé technologii Zény.

150 Pozitronovy mozek je fiktivni technologické zarizeni, které ptivodné vymyslel soucasnik Strugackych
a spisovatel science fiction Isaac Asimov. Auta v pribéhu Sully jsou takovym zarizenim vybavena.
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mésta Harmont: militarizace mésta, ucast riiznych organizaci (vCetné tajnych) na Zi-
voté mésta, statni véda je organizovana formou vyzkumnych dstavi pripominajicich
sovétské a zapadni védecké instituce v druhé poloviné 20. stoleti. Vzhledem k tomu, Ze
bratfi Strugacti napsali roman v roce 1971, je v textu citit atmosféru studené valky,
zejména kdyZ se dozvidame, Ze se o technologie Zény zajima vojensko-priimyslovy
komplex.

Mésto Harmont samotné vypada jako provin¢ni primyslové mésto v dobé rozvi-
nutého socialismu nebo zapadniho kapitalismu. Harmont pripomina néco mezi hornic-
kym méstem v Evropé nebo USA a sovétskym priimyslovym centrem. I kdyz Strugacti
neuvadéji, kde presné se mésto nachazi, Harmont je pravdépodobné umistén autory
do néjaké anglicky mluvici zemé. Dospéli jsme k tomuto zavéru z nékolika diivodi. Za
prvé, jména postav (naptiklad jméno hlavni postavy kapitan Quarterblood, Dikson,
James Catterfield, Austin) a nazvy firem (napriklad ¢asopis Nature, hotel Metropol, ad-
vokatni kancelat Korsch, Korsch a Simak) maji anglicka znéni. Za druhé, ve svété pri-
béhu se mluvi o jinych zemich jako o zahranic¢i. Napriklad kdyZ si Redrick povida
s Aloysiem Macnaughtem, zmocnéncem Ufadu pro emigraci, odmita Aloysiiv navrh
odstéhovat se do Evropy nebo kamkoliv. Objevuji se v povidce i nazvy jinych (z hle-
diska hlavni postavy cizich) statii: Rusko, Singapur a Uganda, Kanada, Svédsko. Za tieti,
vime, Ze Harmont leZi v néjakém kralovstvi sestavajicim z nékolika statii'®!, v nichz obi-
haji dvé riizné mény (mince a bankovky).'® Stoji také za zminku, Ze Boris Strugacky
v off-line rozhovoru odpovédeél na otazku fanouski o tom, kde se nachazi Harmont
takhle:

Podle ndvrhu autorti je to pravdépodobné Kanada. Nebo nékde v Aus-
trdlii. Zkrdtka byvald britskd kolonie.*>

Literarni kriticka Yvonne Howell piSe, Ze na rozdil od ostatnich dél Strugackych neod-
razi Piknik u cesty sovétsky byt. At uz se Harmont nachazi v Australii nebo v jiné an-
glicky mluvici zemi, nese v sobé i odkazy na Rusko. Na zac¢atku romanu je Ctenari re-
¢eno, Ze se jedna ze Z6n nachdazi na Sibiri. Ve tieti kapitole tajny agent Noonan a Redric-
kova manzelka popijeji Bloody Mary s ruskou vodkou, v Mezinarodnim tstavu mimo-
zemskych kultur pracuje sovétsky profesor, ktery je zarovein Redrickovym nejlepSim
ptitelem, a Red s nim ¢asto navstévuje bar s ruskym nazvem Borsé.’ Diive se v téZe

151 Vychazime z toho, Ze na zacatku romanu doktor Pillman zmini kralovské tankové utvary, které
podle informace novinait bojovaly s mimozemstany.

152V originalnim textu, kdyz Redrick mluvi o penézich, vyuZiva slovy moneta (¢esky mince) a zeleninkije
(slovo se v rustiné tvori od ndzvu zelené barvy a pouZiva se jako eufemismus pro americké dolary).

153 BORISOV, V. OFF-LINE rozhovor s Borisem Strugackym. [OFF-LINE unmepsbwto c bopucom
Cmpyeaykum]. Online. 9. 1998. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/int0004.htm. [cit. 2025-04-12].
154 V originalnim textu se to slovo piSe bopaicu, coz je zamérnym zkreslenim spravného pravopisu slova
Bopw. Tim autori vyvolavaji dojem autenticity, aby se rusti ¢tenaii ponorili do atmosféry zahrani¢niho
mésta.
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kapitole objevuje Noonantv pomocnik Rafael Richard, ¢ prezdivka ma rusky pivod.r>®

Tim padem se v prostorové dimenzi prolinaji prvky dvou kultur: zapadni a vychodni.

Ted’ se obratime na kompozic¢ni organizaci €asu v Pikniku, a pfitom budeme apli-
kovat Genettovo pojeti Casu literarniho dila. Gerard Genette rozlisuje tii aspekty uva-
Zovani o vztazich mezi casem pribéhu a ¢asem vypravéni: posloupnost, trvani a frek-
vence. Udalosti v Pikniku u cesty jsou podany chronologicky (i kdyZ jsou ¢asové roztr-
Zené), avsak text obsahuje i achronické prvky, napriklad analepsi. Z hlediska vzdale-
nosti od okamziku vypravéné pritomnosti**® vnéjsi analepse zahrnuji udalosti, které
predchazeji ivodnimu déji vychoziho narativu, napriklad Redrickovy vzpominky na
matku a otce.’® P¥{kladem vnitini homodiegetické'®® analepse je Redrickova vzpo-
minka na setkani s Archiem pred vyslapem do Zony ve ctvrté kapitole. SmiSena ana-
lepse zac¢ina vzpominkou, ktera je stale soucasti hlavniho déje, ale pak se rozsituje na
udalosti mimo hlavni narativni osu. Rozhovor Noonana s Pillmanem je dobrym prikla-
dem smiSené analepse. Vypravéni zacina v pritomném case rozhovoru, ale nasledné se
retrospektivné rozsifuje na teoretické avahy o piivodu Zény a dtisledcich Pikniku, tedy
na udalosti, které presahuji osobni zkusenost postav a posouvaji se do Sirsiho kontextu
svéta.

Druhym aspektem narativniho ¢asu podle Genetta je trvani. Vypravéni v Pikniku
u cesty je mozné interpretovat jako zrychlené, protoZe se udalosti stfidaji dynamicky
a text neobsahuje mnoho popisnych prvkl. Tento dojem je predevSim vytvoien po-
moci elipsy a scény (typy trvani podle Chatmana). Napriklad elipsu pozorujeme ve zpt-
sobu organizace kapitol: Redrickiiv pfibéh probiha i mezi kapitolami, ale vypravéni do
toho Casu nenahlizi. Ve treti kapitole autori pouZivaji hodné scén (Noonan se s nékym
setkd a promluvi si snim), a proto se ¢as vypravéni vyrovnava s casem pribéhu.
Nicméné si vS§imnéme, Ze v posledni kapitole se vypravéni zpomaluje diky pauze - po-
pisnym scéndm, ale piredevsim psychovypravénim a vypravénému monologu.

Genette rozliSuje tri typy vypravéni - singulativni, repetitivni a iterativni. Singu-
lativni typ®®® je hlavni osou vypravéni, Ize v povidce nalézt i dalsi dva. Repetitivni typ
vypravéni zachycuje udalost, kterd se odehrala jednou, ale je vypravéna vicekrat.

155  ¢eském prekladu Konstantina Sindelara ma postava prezdivku Priut Kat'usa, coZ jenom z&asti od-
razi ptivodni vyznam. V originidlnim Rafael ma prezdivku Mocos KaTloma (Mosol Katusa). Podle OZe-
gova slovniku slovo mocos (mosol) znamena kost, obvykle velkou, vyc¢nivajici pod kizi. Toto slovo se
jesté pouziva jako slangovy vyraz pro hubeného clovéka. Pivod prezdivky a jeji vyznam je vysvétlen
i v knize: ,Prezdivku Prsut ziskal kviili svym obludnym péstem, rudohnédym a holym, které z husté srsti
na predloktich vycnivaly jako z manzet” (Piknik u cesty, s. 157). Ohledné druhé ¢asti kryciho jména je to
varianta domaciho jména od plné formy prvotné reckého jména Ekaterina, ale je v Rusku velmi popu-
larni. Strugacti na to ironicky odrazuji v textu: ,A Kat'usa si zase fikal on sam, nebot byl skalopevné pte-
svédceny, Ze se jedna o tradi¢ni jméno mongolskych vladct“ (Ibid).

156 Za hlavni ¢asovou osu povazujeme Redrickav piibéh, ktery se odehrava 13 let po Navstéve.

157 Tato analepse je zaroven i repetitivni, protoZe se s ni setkdvadme nékolikrat.

158 Tykaji se stejnych postav a udalosti.

159 Udalost, ktera se odehrala jednou, je rovnéz jednou vypraveéna.
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Napftiklad o smrti Kirilla Panova a jejich okolnostech se dozvidame nékolikrat z riz-
nych perspektiv: v narativni skutecnosti Kirill ndhle a bez zjevné pric¢iny zemftel po ex-
pedici do Zoény; podle Ustavu mimozemskych kultur podlehl srde¢nimu selhani ve
sprse; Redrick si jeho smrt klade za vinu; zatimco ve Véstniku Mezinarodniho tustavu
mimozemskych kultur se piSe, Ze Panov ,tragicky zahynul v priibéhu experimentu“*,

V povidce nalezneme také priklad iterativniho vypravéni, kdy je udalost, jez se
opakovala vicekrat, zachycena jedinym vypravénim. V prvni kapitole Redrick zminuje,
jak obvykle probiha expedice do Zdny:

KdyZ se v noci nestihnete vrdtit a leZite v Zoné s ksichtem zaborenym
do hliny a uZ se dokonce ani nemodlite, ne, ale spis jen tak divné blouz-
nite a ani nevite, jestli jesté Zijete nebo ne... A pak béhem druhé noci
dodéldte, co jste zacali, a pliZite se i s tovarem ke kordonu, jenomZe
tam &ekaji hlidky s kulomety.'®!

Vratime se na Howellliv ¢asoprostorovy koncept (odkazujici na sovétsky Zeitgeist),
ktery je v souladu s filozoficko-filologickym pojmem chronotop, ktery do literarni
védy zavedl Michail Bachtin. Ve svém eseji Cas a chronotop v romdnu Bachtin definuje
chronotop jako ,bytostny souvztah osvojenych [literaturou] ¢asovych a prostorovych
relaci“!%, Pravé chronotop urcuje zanrovou tvar dila, pfi¢emz v syntéze ¢asu a pro-
storu je ¢as vyznamnéjsi kategorii a ,,stava se hmotnéjSim a umeélecky viditelnym*, za-
timco prostor zajima podiizenou pozici a ,zapojuje se do pohybu casu, syZetu a histo-
rie“. V dile, které tato diplomova prace analyzuje, pozorujeme zvlastni druh ¢asové po-
sloupnosti. Déj se v Pikniku u cesty neodehrava v ramci piresného bibliografického Casu,
jak se mtize na prvni pohled podle rozvrzeni kapitol zdat. Na kompozi¢ni roviné se pri-
béh sklada z kapitol, které ukazuji neobvyklé okamziky Redrickova Zivota. Tyto oka-
mziky ovliviuji postavu hlavniho hrdiny, coZ postupné vede k jeji metamorféze. Krok
za krokem se Redrick méni na vraha: v prvni kapitole kvtili Redrickovi umira jeho pfri-
tel a moralni kompas Kirill Panov; ve druhé Redrick odnasi ze Z6ny smrtelné nebez-
pecny artefakt; ve tfeti pozoruje degradaci své dcery a pieZiva navrat mrtvého otcel®,
ve Ctvrté — obétuje mladého chlapce, aby zachranil svou dceru. Podle Bachtina Piknik
u cesty patii do skupiny dobrodruzné-mravoli¢nych romand, jejichz kli¢covym chrono-
topem je cesta. Cesta se v povidce objevuje nejen ve smyslu folklorniho syzZetu, kdyz

160 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 106. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

161 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 63. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

162 BACHTIN, M. M.; HODROVA, D. a SVATON, V. Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 222. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid /uuid:d49f3c50-0e9c¢c-11e4-8c14-5ef3fc9bb22f.

163 Oba tyto momenty jsou pro Redricka emocionalné naro¢né a mozna ovlivni jeho pozdéjsi rozhodnuti
odejit do Zony.
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hrdina opusti domov a vyda se na cestu za néjakym kouzelnym predmétem (Redric-
kova cesta ke Zlaté kouli), ale stava se leitmotivem Zivota hlavni postavy. Bachtin piSe,
Ze se vSedni Zivot odbyva stranou hlavni cesty a hrdina ho spi$ pozoruje. Z toho vy-
plyva, Ze Redrick ,,nékdy do néj [vSedniho Zivotu] vtrhuje jako cizoroda sila, nékdy si
sam nasazuje masku vSednodennosti, ale vlastné se tohoto Zivota neuCastni a ani jim
neni determinovan“!®4, Cel4 existence stalkerti je definovana jejich povolanim, cesto-
vanim do Zony a patfi spiSe do abnormalni zdny nez do své rodiny a normality.

Zona v povidce je prostor, ktery ovlada Zivoty postav a vznasi se nad nimi jako
goticka katedrala. V kontextu prostorové vystavby pribéhu je Zdéna prostor uvnitt ji-
ného prostoru - mésta Harmontu - a zaroven jeho neoddélitelnou soucasti i ,jinym
mistem“. V eseji Michele Foucalta Of Other Spaces (O jinych prostoréch) projednava
koncept odliSnosti, ktery se predevsim tyka urcitych specifickych kategorii prostoru.
Tento koncept se nazyva pojmem heterotopia, ktery prevzal z oblasti mediciny. Hete-
rotopie je prostorova reprezentace podobna pojmuim utopie a dystopie. Zatimco si uto-
pii predstavujeme jako ,idealni misto“ a dystopii jako ,Spatné misto“, heterotopie je
»néco jako protiprostory, urcity druh skutecné uskutecnéné utopie, v niz jsou realna
mista - vSechna ostatni redlna mista, ktera lze v ramci kultury nalézt - zaroven repre-
zentovana, zpochybiiovana a prevracena“!®. Takovym prostorem miiZe byt jak fyzicky
neexistujici prostor (naptiklad zrcadlovy obraz mistnosti, misto telefonického volani,
internetovy prostor), tak i ve skutecnosti existujici misto, které je soucasti kazdoden-
nosti, a zarovenl misto promény (napriklad, hotel, nemocnice, internatni skola). Zéna
Strugackych je v urc¢itém smyslu ,jinym mistem*, pAsmo Navstévy, misto, kde nefunguji
fyzikalni zakony, oddélené od mésta Harmont policejnim kordonem, ale zarovei je
,krajina jako kazda jina“1%®. Kdyz se Redrick ocita v Z6né, stava se stalkerem a prizpii-
sobuje se pravidlim Zo6ny. Také se méni i Zona a hrdina pti kazdé dalsi navstéve narazi
na nové i staré (ale nachdazejici se jinde) smrtici pasti. Dvojitd podstata Zdény je jesté
v tom, Ze je heterotopii smrti'®’ (lidi umiraji v Z6né), ale je pFitom i mistem moZnosti
(diky Z6né Redrick vydélava penize pro svou rodinu; Zéna). Vlastné smrt je vlastnost
heterotopie u Strguackych, ktera odpovida Foucoultovskémi diskuzu. Foucoultovska
heterotopie je paradoxni, protoZe odpovida logice reality, ale zaroven ji proménuje a
zpochybnuje jeji hranice, zatimco Zéna je mistem iracionality v existencidlnim smyslu,
i kdyZ néjaka vagni pravidla ma. Na rozdil od skutecné heterotopie spojené se smrti

164 BACHTIN, M. M.; HODROVA, D. a SVATON, V. Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 254. Do-
stupné také z: https://ndk.cz/uuid /uuid:d49f3c50-0e9c-11e4-8c14-5ef3fc9bb22f.

165 FOUCAULT, M. a MISKOWIEC, ]. Of Other Spaces. Diacritics. 1986, 16(1), 24. Dostupné z:
https://doi.org/10.2307 /464648. [cit. 2025-04-14].

166 STRUGACKI], A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 45. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

167 Foucoult propojuje smrt s heterotopif tim, Ze uvadi jako ptiklad hibitov. Pokud heterotopie je ,jiné
misto“, hibitov je co nejvice ,jiny*, protoZe smrt je opakem Zivota. KdyZ nékdo zemfe, lidé ¢asto tikaji,
Ze odesel na ,jiné misto“.
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(napriklad, v téZe nemocnici pacient umird kviili nemoci nebo véku, smrt v Z6né je
nahla a ¢asto nastava zcela bez priciny. BohuzZel pro stalkery v Z6né neexistuje stopro-
centni pravidlo spravného chovani, a proto Redrick rika Archiemu, Ze , v Z6né neni po
kom st¥ilet”1%8,

Heterotopicka podstata Zény se v prvotni roviné interpretace narativniho pro-
storu pribéhu projevuje jak fyzicky (kordonem), tak pojmové (jako misto Navstévy mi-
mozemstant, misto technologii, ale i iracionalniho nebezpeci). Kdyz se vsak ponotime
hloubéji do textu, objevime jesté dalsi rovinu. Mésto Harmont samo o sobé predstavuje
méneé zjevnou heterotopii v Pikniku u cesty. Stejné jako i Zéna podle tretiho Foucaul-
tova principu heterotopie Harmont sjednocuje v ramci jednoho mésta nékolik hetero-
gennich prostort.’®® Harmont je zaroven méstem na periferii, méstem-outsiderem
a méstem, odkud zac¢ina nova technicka revoluce:

Nase méstecko je dira. VZdycky to byla dira, a i ted’ je to pordd dira.
JenomZe ted’ [...] je to dira do budoucnosti. A skrz tuhle diru napum-
pujeme do toho vaseho prasivyho svéta takovy véci, Ze se vSechno
zmeéni, Zivot bude jiny, bude sprdvny a kaZdy bude mit viechno, co je
treba. Takovd dira to je.

Té&mito slovy se Redrick obraci na zmocnénce Uradu pro emigraci ve chvili, kdy mu
Aloysius Macnaught nabizi pomoc své organizace. Pritomnost Aloysia v pribéhu je
zCasti marng, protoZe neplni svou praci. Na zacatku romanu asi nikdo z Harmontu ne-
odjizdi a pozdé&ji ve vypravéni se dozvidame, Ze emigrace je zakazana.'’® U Foucaulta
heterotopia zahrnuje systém otevirani a zavirani, ktery je zaroven izoluje i umoznuje
jejich priinik, ale v povidce tento princip je trochu zkomplikovan. Do Z6ny mtze vstou-
pit kdokoli, ale odejit mohou jen nékteri. Stejné se to déje i s Harmontem: jen lidé, ktefi
Navstévu nezazili, maji dovoleno mésto opustit. AvSak mezi Z6nou a Harmontem exis-
tuje koridor, kterym lidé vstupuji do Zony a skrze ktery se do Harmontu dostavaji tech-
nologie. Kromé technologii do mésta prichazeji ozivli neboZtici, coZ znovu odkazuje na
propojeni mezi heterotopii a smrti. Pokud je smrt v Z6né iracionalni, smrt ve tvaru, do
kterého se proméni, je absurdni. KdyZz obyvatelé Harmontu vidi své zemfrelé, neboji se
jich. Naopak véri, Ze vzkriSeni rodice a pratelé maji pozitivni vliv na zdravi Zivych. Har-
mont samotny je odrazem Zény a trpi vedlejSimi uc¢inky pobytu v jeji blizkosti. Fuzi se

168 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 204. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

169 FOUCAULT, M. a MISKOWIEC, ]. Of Other Spaces. Diacritics. 1986, 16(1), 25. Dostupné z:
https://doi.org/10.2307/464648. [cit. 2025-04-14].

170 1idé, ktefi zazili Navstévu, piestéhovali se do jiného mésta, zptisobuji nehody a nikdo nevi, pro¢
k tomu dochazi Ta iracionalita, ktera pivodné pochazi ze Zony, postupné se vmeésuje do prostoru
mésta.
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oba prostory vzajemné anihiluji, protoze pocet svédki Navstévy prirozené klesa stejné
jako mnozstvi uzite¢nych a vyznamnych artefaktd v Z6né.

Podle Yvonne Howellové vyuzivaji Strugacti prostor jako topografické ztélesnéni
myslenek, které je nejdiileZitéjSim prostredkem umoZiujicim zprostiredkovani mezi
realistickou a fantastickou vrstvou vypravéni.!’* Pravé toto vidime v Pikniku u cesty,
protoZe prostor v povidce skryva mnoho vyznami. Jeden z nich, Z6na, je mistem, kde
Cas plyne jinak a kde neplati béZné fyzikalni zakony. Jiny je zaroven néjakou anglicky
mluvici zemi, ale je v tom prostiedi citit i Rusko. Pravé tato mnohovrstevnatost dodava
pribéhu hloubku a ¢ini z na prvni pohled typické sci-fi o mimozemstanech jedinecné
dilo.

Lze ale rict, Ze v Pikniku existuje jeSté jeden prostor - metaforicky, jak jej popisuje
Pillman. Podle néj je navstéva Zony jako piknik na kraji kosmické cesty: dr. Pillman
svou hypotézou spojuje znamy pojem (piknik) s novym pojmem (navstéva). Oznacuji
ho za metaforicky, protoZe na rozdil od heterotopického prostoru, ktery je sice realny
a pristupny, a utopického prostoru, ktery je Cisté fiktivni a nedosazitelny, metaforicky
prostor je pieneseni znamého myslenkového vzorce do neznamych okolnosti.

2.5 Zobna v knize

Zaméiime se nyni na samotné zobrazeni Z6ny v textu. Na zacatku romanu novinar
mluvi s doktorem Pillmanem o objevu - o Pillmanové radiantu.}’? V rozhovoru védec
vysvétluje, Ze ,vSech Sest Zén Navstévy lezi na zemském povrchu tak, jako by nékdo na
nasi planetu vystrelil z pistole, umisténé kdesi na spojnici Zemé a Denebu”!"”, Jedna ze
Z6n se nachazi v malém mésté Harmont a Valentin Pillman zminiuje polohu tii dalsich
- ve vychodni Sibiri, v Ugandé, v jiZnim Atlantiku. Harmontska Zéna je pristupnéjsi na
rozdil od Z6ény v Rusku, ktera je vS§ak mnohem prisnéji stieZzena - zZadni stalkefi tam
nejsou, protoZe se kK ni nelze priblizit ani na sto kilometri. Oficialné smi do harmontské
Zo6ny vstoupit pouze zaméstnanci Mezinarodniho uUstavu mimozemskych kultur,
presto vsak stalkeri stale nachazeji zpisob, jak proniknout pres vojensky kordon nele-
galné.

Rozloha Z6ny ve mésté Harmont pravdépodobné ¢ini pribliZné sto ¢tverecnich ki-
lometri. K Z6né patii ruiny mésta, opusténa tovarni budova, lom (kde se nachazi Zlata
koule), poustni plan a hory. Povida se, Ze na severozapadé Zo6ny Ziji jen néjaci zmuto-
vani pastevci, kteri aredl Navstévy neopustili. AvSak Redrick Schuhart nepotkava
zadné lidi ani zvitata. Na prvni pohled Zoéna, jak Redrick popisuje v prvni kapitole,

171 HOWELL, Y. Apocalyptic realism: The science fiction of Arkady and Boris Strugatsky. Berlin: P. Lang,
1994, s. 22.

172 Podle informaci novinare to byl pravé doktor Pillman, kdo ucinil tento objev, ac¢koli sdm védec to
popira.

173 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 30. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.
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vypada jako obvykly priimyslovy kraj, ktery ve skutecnosti obvykly neni. Napriklad
Reda dési dva naklad’'aky, kterym se dokonce i po trinacti letech nic nestalo, a mysli si,
Ze je to jedna z pasti Zony. Stalkeri se v Zéné setkavaji s velkym poctem anomalii, které
ohrozuji Zivot. Pozice anomalii v Z6né se neustdle méni, a proto se stalkeri v Zéné ori-
entuji kvili své vyjimecné intuici, reflexim a mozna i kvili nadprirozené senzitiv-
nosti.l’* Zéna ma i jasné definovanou vlastni hranici, protoZe Zadna anomalie (napfii-
klad vétrem prenasené ,zhavé chmyti“), ktera se pohybuje v Zéné€, nikdy se neobjevuje
ve mésté. Ackoliv stalkerovy vyslapy do Zény jsou nebezpecné, védci se vydavaji na
expedici po provérené trase ve specialnim voze, ktery ma automatickou navigaci a veze
je zpatky sdm. Nicméné tenkrat kdyz se stalker Schuhart vydal do Zény, spoléha na své
metody: Redrick poklada cestu pomoci matic, které hazi pred ,galo$i“!’®, aby nenastou-
pily do gravikoncentratoru (oblasti se zvySenou gravitaci).

Pillman také zmini, Ze kdyZ mimozemS$tané pristali v Harmontu, zacaly se v médi-
ich sitit rizné famy. Novinari zobrazovali Navstévu jako invazi a psali ,,0 hoticich Ctvr-
tich, o obludach, které Zerou vyhradné déti a starce, o krvavych bojich mezi nezranitel-
nymi vetielci z vesmiru“'’®. Zatimco podle Redrickovych vzpominek byla skute¢nost
jesté horsi, nez jak ji li¢ily panické reportaZe. Redrick vzpomina, Ze lidé, ktefi nebyli
evakuovani, trpéli néjakym mimozemskym morem a loupala se jim kizZe, slezly jim
nehty. Nékteri se z toho uz neuzdravili, prevazné starci, a zemreli. Lidi z jiné ¢tvrti Cas-
tecné oslepli a rikali, Ze je oslepil néjaky silny rachot, ktery bylo slySet jen v této ¢asti
mésta.

Zo6na ovlivnila nejen lidi, ale i jejich Zivotni prostredi. Mésto Harmont se ze zao-
stalé provincie proménilo v centrum novych moZnosti. Na zacatku lidi podle Noonana
vnimali Zénu jako ,vied na téle planety“}’’, a dokonce byly predloZeny navrhy zakond,
aby pevné zablokovaly Zénu. KdyZ se objevili stalketi a zacali ze Zény vynaset uzitecné
artefakty, lidsky vztah se k ni zménil. Néktef{ obyvatelé Harmontu nesmirné zbohatli
a Redrick je nazyva plisni, ktera ,obrostla, obalila Z6nu, ktera Zénu vysavala, ktera
zrala, hrabala a tloustla diky Zéné a ktera na vSechno zvysoka kaslala - obzvlasté pak
na to, co se stane, az si poradné nahrabe a dosyta se naZere, a aZ se vSechno, co predtim
bylo v Zéné, ocitne venku a zakoteni ve svéte“l’® Ac¢koli védci sestrojili robotické stal-
kery, ti z masa a kosti si stale vydélavaji nemalé penize. Beznohy starik Burbridge si
dokonce oteviel ,nedélni Skolu“ pro vycvik novych stalkert - to vSe pod bedlivym do-
hledem pocetnych vojenskych jednotek ve mésté. Do mésta miri nejen bohaci, ale také
turisté a nejriiznéjsi dobrodruzi - néktefi se stanou stalkery, zatimco jini, zklamani ve
svych ocekavanich, se vraceji domi.

174V textu je naznak, Ze Z6na méni nejen déti, ale i stalkery. V prvni kapitole Redrick dostava zachvat,
kdyZz zacne rozeznavat rtizné pachy.

175 Neoficialni nazev tohoto vozu.

176 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKI], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 31. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.

177 Ibid, s. 144.

178 Ibid, s. 118.
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Richard H. Noonan popisuje novy zjev Harmontu takhle:

KdyZ zabocil na Hlavni tridu, najednou ho napadlo, jak neuvéritelné
se méstecko za poslednich pdr let zménilo. Téch mra-
kodrapii...A tdmhle se stavi dalsi. Copak v ném asi bude? Ach ano,
Luna Centrum - nejlepsi dZezisté svéta, Spickové kabarety a obri ne-
véstinec, schopny nardz uspokojit potreby aZ tisice ndvstévniki. To
vse pro nasi udatnou vojenskou posddku, pro nase chrabré turisty, ob-
zvldsté seniory, a pro nase uslechtilé rytire védy... A predmésti se me-
zitim vylidriuji. NeboZtici, kteri vstdvaji z hrobt, se uZ nemaji kam vra-
cet.}’®

Ackoli mnohé predmeéty ziskané stalkery nachazeji uplatnéni v prospésnych oblastech,
jako jsou automobilovy primysl ¢i medicina, je v textu nékolikrat zminéno, Ze riizné
zloCinecké organizace a také lidé z vojensko-primyslového komplexu maji zajem o ne-
bezpecné artefakty ze Zony. JelikoZ ma roman otevireny konec, nelze s jistotou rict, zda
Z6ny mély globalné negativni dopad, avSak text obsahuje ndznaky takového vyvoje.

179 STRUGACKI], A. N. a STRUGACKI]J, B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 143-144. Do-
stupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51.
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3 Filmova adaptace Andreje Tarkovského Stalker

Ve filmu Stalker jsem v tomto smyslu sel jesté dal - lidskda liska je onen
zdzrak, ktery je schopen celit suchému teoretizovdni a beznadéjnosti
svéta.'®
Andrej Tarkovskij, 1985

Stalker je sovétsky fantasticky film-podobenstvi reZiséra Andreje Tarkovského,
ktery vznikl ve studiich Mosfilm*®! v roce 1979 podle scénaie bratrii Strugackych, na-
toCeného podle jejich romanu Piknik u cesty. Pribéh vzniku filmu byl velmi traumatizu-
jici a vyvijel se dlouhych Sest let.!8? ReZisér prekonaval mnozstvi prekazek: byrokracie
v Goskinu, nedostatek financ¢nich prostiredki, jednu piirodni katastrofu, neprofesiona-
litu kolegii. BEhem nataceni se Tarkovského zdravotni stav vyrazné zhorsil a 9. dubna
1978 si Andrej Tarkovskij zapsal do deniku: ,V&era se stavil Volod'a Burakovskij®3: mél
jsem infarkt. Ted’ se dva mésice budu muset 1é¢it. Ten Stalker je snad zacarovany!“®4

»Zacarovani“ Stalkera se objevilo od zacatku. Pred zacatkem nataceni filmu se An-
drej Tarkovskij ocitl v patové situaci. Rezisér neustale trpél nedostatkem finan¢nich
prostiredki, protoze mu nebylo dovoleno pracovat, a distribuce jeho filmi byla opako-
vané komplikovana, jelikoZ byl povaZovan za ideologicky nespolehlivého. Naptiklad
vladni kritici vnimali Andreje Rubljova jako pxili§ kruty film'® a Ivanovo détstvi - jako
ptili§ pacifisticky na vale¢ny zanr.'8 Aby Tarkovskij ziskal povoleni k natac¢eni filmu,
musel napsat dopis UV KSSS, v némz popsal svou konfrontaci s Goskinem, coZ nakonec
prineslo pozitivni vysledek.*’

Jak jsme zminili v predchozich kapitolach, nasledovala dlouha a precizni prace na
scénari, aby text co nejlépe odpovidal Tarkovského vizi. Podle riznych zdrojl existo-
valo mezi 9 a 13 verzemi scénaie.’®® Jedenkrat Strugalti prepisovali scénar jesté i z dii-
vodu neocekdvané promény terénu nataceni. Prvotni krajinou pro nataceni vétsi ¢asti
scén byla Isfara, mésto v Tadzikistanu, ale 31. ledna 1977 mésto znicilo zemétieseni.

180 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény ¢as. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 190. V citaci je uveden jiny rok,
protoZe prvni vydani knihy vyslo ve Spolkové republice Némecko v inoru 1985.

181 Vétsi ¢ast nataceni v terénu probihalo v Tallinnu, Estonsko.

182 Pokud bereme na védomi, Ze Tarkovskij precetl pribéh bratri v roce 1973 a film byl nato¢en v 1979.
183 Vladimir Burakovskij — chirurg-kardiolog a ptitel rodiny Tarkovskych.

184 TARKOVSKIJ, A. A. a SECKAR, M. Denik: 1970-1986. Brno: Vétrné mlyny, 1997, s. 183. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid /uuid:6a4b0c60-47b7-11e7-80b4-001018b5eb5c.

185 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Piibram: Camera obscura, 2009, s. 182.

186 TARKOVSKI]J, A. Nikdy jsem neusiloval o to byt aktudIni [ Huko20a He cmpemucs 6bimb
akmyaabHbiM]. Online. Média-archiv Andrej Tarkovskij. © 2012. Dostupné z: http://www.tarkov-
skiy.su/texty/Tarkovskiy/Forum.html. [cit. 2025-04-12].

187 SKANDALIS, A. Bratri Strugatcti / A. Skalandis. Moskva: AST, 2008, s. 736.

188  knize Komentdre k proZitému Boris Strugacky zmini osm moZnych variant scénate, Ant. Skandalis
(skute¢né jméno Anton Mol¢anov) v zZivotopise bratri Strugackych piSe o dalSich verzich (Viz. Skandalis
A, c.491)
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Samotnému filmovani to nijak nebranilo, ale filmovy Stab nemél kde bydlet. Po dlou-
hém hledani nasel George Rerberg (kameraman prvni verze Stalkera) v dubnu 1977
nové misto nataceni v Estonsku pobliz hlavni posty v Tallinnu a 27 kilometr{i od mésta,
a to v aredlu staré znicené elektrarny na rece Jagala.

Samotny film prosel podobnym osudem jako scénar - k divakiim se dostala pouze
jedna ze tri variant. Prvni verze filmu byla zni¢ena kvili nedbalosti personalu, ktery
neumél spravné zachazet s filmovou paskou firmy Kodak. Kromé toho doslo mezi reZi-
sérem a kameramanem Georgijem Rerbergem k neshodam a ten po incidentu s paskou
opustil nataceci tym. PrerusSeni natacCeni se vSak podarilo zabranit, protoZe jeSté pred
poskozenim materialu ziskal Tarkovskij od Goskinu povoleni k navyseni rozpoctu,
takZe najal kameramana Leonida Kalas$nikova a zac¢al znovu natacet. Praci vSak preru-
Sila zima a rezisér opét nebyl spokojen s natoCenym materialem, coz vedlo k odchodu
KalaSnikova. Po prodélaném infarktu vdubnu 1978 se Tarkovskij vratil k praci uzs tre-
tim tymem. Kameramanem se tentokrat stal Alexandr KiaZzinskij, s jehoz pomoci byl
film kompletné pietoéen od Eervence do prosince 1978.18°

V posledni verzi filmu vidime jiného stalkera - ne banditu a paseraka jako Redrick
Schuhart, ale vériciho ve své poslani, avsak témér Sileného Stalkera. PrestoZe se adap-
tace vyrazné lisi od origindlu, Boris Strugacky v jednom ze svych rozhovori uvedl, Ze
se mu film libil.**® Andrej Tarkovskij také povaZoval Stalkera za mimoradny film a p¥i-
znaval, Ze atmosféra ,byla nakonec ze vSech mych filmi nejplisobivéjsi a nejvice emo-
cionalni”%%,

3.1 Adaptace syzetu

Ve své podstaté je Stalker adaptaci dila bratra Strugackych Piknik u cesty. Pfesnéji re-
¢eno, pokud budeme film posuzovat z hlediska typu medialniho ptrechodu, tuto adap-
taci oznacime za intersémiotickou transpozici (nebo remediaci), protoZe jde tady
o prechod dila z jednoho znakového systému (text) do druhého (obraz).!%? KdyZ mlu-
vime o prenosu néjaké textové skladby na filmové platno podle kritéria vérnosti origi-
nalu, nejcastéji se setkavame s primym kopirovanim (borrowing podle Dudlneya An-
drewa) a interpretaci (intersecting).!®® Podle kritéria vérnosti originalu, Stalker neko-
piruje ptivodni text doslova ani nekomentuje Strugackych Piknik, ale je spiS samostat-
nym dilem, které uchovava jen malo detailti z pivodniho romanu. Jeden z autort

189 SKANDALIS, A. Bratri Strugatcti / A. Skalandis. Moskva: AST, 2008, 498-516.

190 BORISOV, V. OFF-LINE rozhovor s Borisem Strugackym. [OFF-LINE uHumepevio c Bopucom
Cmpyeaykum]. Online. 9. 1998. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/int0004.htm. [cit. 2025-04-12].
191 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 189.

192 HUTCHEON, L. A theory of adaptation. Online. New York: Routledge, 2006, s. 16. Dostupné z:
https://doi.org/10.4324/9780203957721. [cit. 2025-04-14].
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scénare (i samotného romanu) Boris Strugacky priznaval, Ze ackoli se mu film libil,
s romanem Piknik u cesty nema nic spole¢ného.’® Teoretikové nazyvaji takovy typ fil-
mové adaptace analogii (L. Hutcheon) nebo transformaci (D. Andrew).

Pokud mluvime o adaptacich, uvedeme i Tarkovského nazor na tuto ¢innost. An-
drej Tarkovskij zastaval nazor, Ze filmové uméni je treba oddélit od literatury. PiSe, Ze
se vrcholna dila literarniho uméni neprinaseji na obrazovky, protoze jejich krasa je
v textu, v jeho plisobivém kouzlu slova, a ten, kdo chce takovy text zfilmovat, ,chova se
se stejnym opovrzenim jak k filmu, tak k umélecké proze“'®®. Lze adaptovat prozu,
ktera ma pevny ideovy zaklad a zajimavé téma, ale nestara se o vlastni esteticky ucinek.
Strugackych prézu miiZeme pripsat k takovému druhy literatury, protoZe se prakticky
a zplostély jazyk Pikniku neda napriklad srovnavat s obraznosti a ladnosti Buninovy
prézy v Temné aleji.

Pokud se autorova vize budouci adaptace lisi od rezisérova pohledu, dochazi ke
konfliktu. To se stdvd pomérné Casto, protoZe autor si svého dila obvykle velmi vazi
a je citlivy na jakékoli zmény. Tak napriklad Strugacti si predstavovali zfilmovani Pik-
niku spis jako pouhy prenos dila na film, coz je vidét v jejich prvnich verzich scénare.
Avsak takovy konflikt feSeni ma: transformace literarniho scénare ve scénar rezisér-
sky. KdyZ reZisér pracuje na rezisérském scénari, ma pravo upravovat vychozi text
podle svého minéni tak, aby dilo bylo koherentni a odrazelo rezisérovu osobni tvirci
zkuSenost.

Tim padem z romanu ve filmu zbyva jen par detaili: jméno Stalkerovy dcery, ticho
Z6ny a lidska touha po nécem vétsim, nez je on sam. Tarkovského film nejvic pfipomina
posledni kapitolu Pikniku u cesty: hrdinové se vydavaji na cestu ke Zlaté kouli, ale ve
filmu hlavni postava uplné nepfripomina stalkera z knihy. Do Z6ny se vydava s dalSimi
dvéma postavami, které v ptivodnim piibéhu nejsou, aby tam nasli tajemnou Komoru
piani'®. Komora prani je interpretaci Strugackych Zlaté koule: Komora splni pfani kaz-
dému, kdo do ni vkroci. Tarkovskij vSak ptivodni Strugackych koncept trochu méni.
V Pikniku ten magicky zdroj splni jakékoliv vyrcené ptani, ale ve filmu tajemna Komora
plni podvédomd prani, o kterych Zadatel moZna ani nevi.

Ve srovnani s romanem vime jeSté méné o prostredi, do néjz je zasazeny déj. Ja-
kysi muz pracuje v nejmenovaném meésteé jako ,stalker”, a Zivi se tim, Ze doprovazi lidi
do néjaké Zony - prostoru, kde neplati bézné fyzikalni zdkony, a tam mezi ruinami jsou
nedotcené pozilistatky néceho, co by mohlo byt mimozemskou aktivitou. Jednim z de-
tail{, ktery komentuje pozadi a kontext déje a zaroven odkazuje na redlie skute¢ného
svéta, je scéna na zacatku filmu. Hrdinové projizdéji policejnim kordénem a na jedné

194 BORISOV, V. OFF-LINE rozhovor s Borisem Strugackym. [OFF-LINE unmepsvio c bopucom
Cmpyeaykum]. Online. 9. 1998. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/int0004.htm. [cit. 2025-04-12].
195 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény ¢as. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 24.

196 Rusky KomHama KeaaHuil.
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ze staveb je vidét napis ,UN“ % (Obr. 1.1). Stejné jako i v povidce je oblast, v niZ se Z6na
nachazi, chranéna vojenskym kordonem. Ve filmu stejné jako i v knize je Zéna nebez-
pecnym prostorem a lidé, ktefi tam jdou, se mozna uz nikdy nevrati.

Ve filmu jsou tii hlavni postavy: Stalker, Spisovatel a Profesor. Ve scéné v baru,
kdyZ se jeden ze Stalkerovych ,klienti“ snazi predstavit, Stalker ho pterusi slovy: ,Vase
jméno je Spisovatel.”'%® V téZe scéné se postavy domluvi, Ze misto jmen budou pouZivat
prezdivky odpovidajici jejich profesim. Toto rozhodnuti postav umocnuje tajemnou
a napjatou atmosféru avodnich scén filmu, kterou Tarkovskij vytvari cernobilym fil-
trem a dlouhymi zabéry - typickymi prvky svého stylu. V knize maji prezdivky pouze
stalkeri, pricemzZ autofi je pouZivaji spiSe k upozornéni ¢tenare na nelegalni povahu
jejich ¢innosti nez jako na prostredek konspirace. Do Zdény tak jdou Stalker (pracuje
jako privodce do Zény), Profesor (fyzik) a Spisovatel (mo6dni spisovatel).

Film zacina tim, Ze Stalker opusti svlij domov. Stalkerovo bydlisté rozhodné nena-
znacuje, Ze by si nelegalni praci vydélaval velké penize - celd rodina spi na jedné posteli
a vybaveni je skromné. Doma nechava malou nemocnou dceru a manzelku, ktera se
boji toho, Ze jeji manzel zemie, nebo skonci ve vézeni. Kdyz Stalker odchazi, jeho man-
Zelka mu do zad kftici kletby.

Aby se dostali do Zony, Stalker a jeho spolecnici jedou autem za lokomotivou, aby
proklouzli pres vojenskou zavoru. Jakmile narusSitelé prekracuji hranice Zény, vojaci
zactinaji po nich strilet. Tato cast je ve filmu nejdynamictéjsi a nejvice pripomina pi-
vodni dilo svou atmosférou: auto projizdi Spinavymi ulickami zastr¢eného méstecka,
piripominajictho Harmont; pred zatahem postavy piji v baru, ktery by mohl mit nazev
Bors¢!®; vojaci nepronasleduji hrdiny v Zéné, protoZe z ni maji strach. V Zéné navstév-
nici méni Land Rover na drezinu. Divakim, ktefi precetli Piknik, mtZe drezina ptipo-
menout ,létajici galoSe“, specidlni zarizeni, které Mezinarodni tstav mimozemskych
kultur pouZziva k bezpetnym vypravam do Zo6ny. Drezina jako i ,galoSe“ se jakoby
vznasi nad zemi. Tento dojem na obrazovce vytvari mlha na pozadi a detailni zabéry
postav. Divak jen slysi zvuk pohybu dreziny, ale nevidi ji.

Poté dorazi na misto, odkud zacina jejich pési cesta, a zastavi se na maly odpoci-
nek. Spisovatel a Profesor travi ¢as tim, Ze mluvi o Stalkerové osudu, o Z6né a o Dikob-
razovi. Dikobraz je filmova verze Burbridge a stejné jako jeho predloha byl Stalkero-
vym ucitelem. Av$ak podle slov Profesora Dikobraz na rozdil od Supa, ktery si pred
Zlatou kouli prral zdravé déti, dostal od Zény hodné penéz. Po ndvratu ze Z6ny se Dikob-
raz obésil.

197 UN (Cesky OSN) - Organizace spojenych narodt.

198 TARKOVSKI], A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [17:15 - 17:30].

199 [ pokud nazev baru ve filmu neni, vztah barmana a Stalkera pfipominaji vztah Redricka s barma-
nem Borsce. Pred tim, neZ odejde, Stalker poZada barmana, aby zasel k jeho manZelce, kdyby se mu
néco stalo. Z toho miiZe divak usoudit, Ze barman vi, jakym zptisobem Stalker vydélava.
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VIV

PrestoZe je pricina jeho smrti divakovi pfimo odhalena ve vrcholné scéné pred
Komorou prani - Zéna splnila jeho podvédomou touhu po penézich a nevyslovené
pirani zachranit bratra - pozorny divak si ji mize domyslet uz diive, pokud si tento
rozhovor spoji s monologem Spisovatele o podstaté lidskych tuZeb:

Odkud mdm védet, jak pojmenovat to, co chci? A odkud mam védeét, Ze
ve skutecnosti nechci to, co chci? Nebo reknéme, Ze opravdu nechci to,
co nechci. To vSechno jsou néjaké neuchopitelné véci. Jakmile je po-
Jjmenuji, jejich smysl mizi, taje, rozpousti se. Jako mediiza na slunci.
[...] Moje védomi chce vitézstvi vegetaridnstvi na celém svéte, ale mé
podvédomi touZi po §tavnatém kusu masa. Ale co vlastné chci jd?**°

Pfi vstupu do Komory Stalker odhaluje pasti stejnym zptisobem jako Redrick v romanu
- hazenim matic pred sebe. Jdou jeden po druhém smérem k odhozené matici. Po této
scéné uz zadna dalSi vizualné nepripomina roman, pouze verbalné - prostrednictvim
podobnych myslenek vyjadienych v dialozich a monolozich. Napriklad jak Stalker va-
ruje Spisovatele, Ze nelze jit dal se zbrani, nebo slovy Stalkerovy manzelky ve scéné
jejtho finalniho monologu.?®! Porovnavame scény z knihy a filmu.

Film:

STALKER: Co to tam mdte? Tady nemiiZete mit zbrané!

STALKER: No, do koho tam budete strilet?

Echo: Strilet...**

Kniha:

,Co ti to Couhda ze zadni kapsy?“ zeptal se ledabyle.

,Pistole,“ zabrucel Arthur a kousl se do rtu.

»A na co ji potiebujes?”

,Na strileni!” rekl Arthur vyzyvave.

»Tak s timhle si dej pohov,” f'ekl Redrick prisné a posadil se.

,Dej ji sem. V Zéné neni po kom strilet. Sem s ni.“?%

V obou ptipadech jde o pistoli, kterou ma spole¢nik stalkera, a postavy pronasi
skoro stejné fraze. Pri srovnavani je také vidét, Ze pokud Redrickovi na jeho otazku
odpovida Arthur, na Stalkerovu otazku odpovida jeho vlastni ozvéna.

Na cesté do Komory Profesor poslusné nasleduje pokyny Stalkera, zatimco Spiso-
vatel, kdyz zjisti, Ze cil je uz blizko, odmita jit oklikou. Spisovatel jde ptrimo k cili, ale
krok pred vstupem ho zastavi cizi hlas. Po této udalosti se uz Spisovatel se Stalkerem

200 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [28:10 - 28:45].

201 Maminka Stalkerovy Zeny ji varovala stejné jako Gutina maminka, Ze Stalkerové rodi nemocné déti.
202 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACK]I], B. N. Piknik u cesty. Praha: Mlada fronta, 1974, s. 204. Dostupné
také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:3f06de10-0616-11e5-9506-005056827e51. ZdlGraznéni je moje.

203 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [01:41:30 - 01:42:00]. Zdiiraznéni je moje,
preklad mij.
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nehada a hrdinové, kteri se uspéSné vyhnuli vSem pastem Zdény vcetné té nejnebez-
pecnéjsi, zvané ,mlynek na maso“, dorazi ke Komore. V posledni kapitole Pikniku na
Redricka a Arthura té% ¢eka ,mlynek” jako posledni ptekazka pied Zlatou kouli. Ctenati
neni vysvétleno, jak presné vypada ten ,mlynek®, ale ze slov Redricka vime, Ze tato past
je smrtelné nebezpe¢na.?’* Redrick ji popisuje jako neviditelnou silu, ktera Arthura
brutalné zabila. Avsak ve filmu ,, mlynek” fyzickou podobu ma. Tarkovskij ho zobrazil
jako tunel s jakousi ¢ernou hmotou, kterd mozna zustala z lidi rozdrcenych ,,mlynkem*“
(obrazek 1.2.). Tunel kon¢i mistnosti — hlavni ¢asti ,mlynku“ - prostorem pokrytym
piskem, ktery je osvétlen shora, aby zdlraznit obrysy a povrch. Z dalky tato piscita
mistnost pripominad melancholické obrazy Caspara Davida Friedricha, zejména Mnich
u more (Obrazky 1.3. a 1.4.). Navzdory tomu, co rikal Stalker, Ze vétSina pasti je smr-
telné nebezpecnd, ,mlynek” Spisovatele nechal projit, ale ovliviiuje ho psychologicky.

KdyzZ se hrdinové ocitnou pred mistnosti, ukazalo se, Ze nikdo do ni nechce vstou-
pit. Spisovatel nechce, protoze v tom nevidi smysl a nechce se dozvédét o svych tajnych
piranich. Profesor ptivodné prisel s imyslem znic¢it Komoru, ale nakonec zménil nazor
a bombu rozebral. Spisovatel a Profesor, aniz by vyslovili prani, odchazeji od prahu
Komory zpét.

Stalker se vraci domd ke své Zené a dce¥i. Rika své Zené, Ze v lidech uZ nezdstala
74dna vira a Zadny ,organ, kterym se vér{, atrofoval, protoZe uz byl k nicemu“?%, V po-
sledni scéné filmu se ukazuje, Ze Stalkerova dcera ma parapsychologické schopnosti.

Prace na adaptaci ptivodniho romanu, jak jiz bylo feceno, nebyla snadna ani pro
autory, ani pro reziséra. Predtim nez se film dostal k divakiim, pirekonal spoustu pie-
kazek, véetné nesouladu autoru a reZiséra béhem psani scénare. Na miru fantasti¢nosti
budouciho filmu méli stejny nazor: Tarkovskij chtél film oprostit od védeckofantastic-
kych prvki a Strugacti ho v tom podporovali. Boris Strugacky o praci s Tarkovskym
rikal, Ze Tarkovskij mél mnoho napadi ohledné tohoto filmu, ale vétSinu z nich ¢asem
opustil. Podle Strugackého se snazili autori reZisérovi vstipit jen jednu myslenku o tom,
7e ,¢im vice realismu a méné fantastiky ve sci-fi, tim je lepsi“°®,

Veskeré fantastické prvky ve filmu jsou velmi abstraktni a nekonkrétni - neobje-
vuji se Zadné artefakty ze Zény ani vynalezy jako napiiklad ,létajici galoSe“. Fantastické
prostiedi slouzi predevSim jako kulisa, kterd umoZnuje co nejvyraznéji vykreslit
mravni konflikt filmu - otazku viry.

204V €tvrté kapitole si Redrick mysli: ,Tady v Z6né se da néjak projit v§im, jenom ,mlynkem*“ ne.” (Pik-
nik u cesty, s. 217).

205 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [02:30:13 - 02:30:19].

206 BORISOV, V. OFF-LINE rozhovor s Borisem Strugackym. [OFF-LINE unmepeuto ¢ bopucom
Cmpyeaykum]. Online. 9. 1998. Dostupné z: https://www.rusf.ru/abs/int0004.htm. [cit. 2025-04-12].
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3.2 Vypravéni a postavy

Ve filmu Stalker se Tarkovskij drzi dvou kompozi¢nich principti: linearniho a rdamco-
vého. D€j se rozviji na ¢asové ose postupné bez navratii do minulosti ¢i preskokt do
budoucnosti, tzv. flashbacki a flashforwardi. Avsak vyjimku zde tvoii ¢tyti vloZzené
prvky (embedded narrative). Prvni se objevuje na zacatku filmu po uvodnich titulcich
ve formé prologu: na obrazovce plynule vznika text, ktery objasiiuje celkové zasazeni
déje a vtahuje divaka do atmosféry pribéhu:

Co to bylo? Pdd meteoritu? Ndvstéva obyvatel kosmické propasti? At
uz to bylo cokoli, v nasi malé zemi vznikl zdzrak ze zdzrakii - ZONA.
OkamZité jsme tam poslali vojsko. Nezvrdtilo se. Pak jsme ZONU ob-
klicili policejnimi kordony... A asi jsme udélali sprdavné... Ale nevim,
nevim...

Z rozhovoru lauredta Nobelovy ceny profesora Wallace pro reportéra RAL*’

Takové rezisérské rozhodnuti zaroven pripomina dvé dila. Pro divaky, ktefi pt-
vodni dilo Cetli, vnimaji tento Givod jako prevzeti z Pikniku. 1 kdyZ smysl rozhovoru
s Pillmanem je ¢aste¢né zachranén?®®, rozdil leZi v tom, Ze se ve svété Pikniku otazka
ptivodu Z6ny neobjevuje. V Pikniku u cesty navstéva mimozemské civilizace, ktera se
odehrala ve mésté Harmont, je fikénim faktem, zatimco ve svété filmu spolecny kon-
senzus ohledné pricin vzniku Zény neexistuje. Tim padem divak je uz od zacatku pfi-
praven na vagni charakter a metafori¢nost budouciho déje.

Pokud divak vychozi text nezna, miliZe ten ivodni text pochopit jako odkaz na
Hvézdné vdlky (1977-1983). Ve svych zaznamech Tarkovskij nezmini Lucastv?® film,
teoreticky by si mohl piij¢it ideu opening crawl?*® od amerického kolegy, zatimco prvni
dil s ndzvem Star Wars: Epizoda 1V - Novd nadéje (1977) se dostal do kin o dva roky
driv nez Stalker.

Stoji také za zminku, Ze samotna scéna s ivodnimi titulky prispiva k vytvoreni na-
lady filmu. V prvnim planu cernobilého temného zabéru je text se jmény c¢lent filmo-
vého Stabu, ale na pozadi je vidét Profesora, ktery sedi v baru a pije kavu a kratce si o
nécem povida s barmanem. Ve vypravéni tento element funguje jako predscéna v diva-
dle, kterou herci ¢asto vyuzivaji k sehrani kratké scény pred zavirenou oponou.

207 TARKOVSKI], A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [03:31 - 04:03].

208 V rozhovoru s Pillmanem také jde o kordonu kolem Zény, o zazracich Zény, o kralovskych tanko-
vych ttvarech.

209 George Walton Lucas - rezisér prvniho filmu ve fransize Hvézdnych vdlek.

210 Opening crawl - je charakteristickym prvkem tvodnich sekvenci vSech filmi série Hvézdné vdlky,
americké epické space opery, kterou vytvoril George Lucas, kdyZ se text postupné objevuje na obra-
Zovce.

64



FILMOVA ADAPTACE ANDREJE TARKOVSKEHO STALKER

Druhym vloZenym narativem je Stalkertv sen, ktery komentuje nejen stav po-
stavy, ktera sni, ale i odhali moZnou interpretacni rovinu filmu. Jak jiz bylo feceno
drive, Andrej Tarkovskij byl véricim ¢clovékem a hlavnim tématem je praveé vira, a proto
najdeme v Stalkerovi spoustu odkazu na kiestansky mytus. Kdyz Stalker spi, slysi di-
vak hlas jeho manZelky, ktera se modli za svého muZe a ¢te tiryvek z Janova zjeveni®,
Pokud Komora ukazuje lidem jejich pravdivou podstatu, zaroven je i soudi. Posledni
soud je jednou z klicovych udalosti Zjeveni, a pravé k nému Stalker vede své spolec-
niky. Podobné jako na Poslednim soudu, kdy kazdy pozna svou pravdivou podstatu,
i Profesor a Spisovatel by museli Celit sami sobé - pokud by se odvazili vstoupit do
Komory. V této chvili se kamera pomalu pohybuje nad dlaZzdicovou podlahou zaplave-
nou vodou, kde lezi rlizné predméty: mince, zbrané, vytrZeny list z kalendare, 1ékaiské
nastroje. Mezi témito vyhozenymi, nepotiebnymi vécmi zvlasté vynika ikona. Tato
ikona (obrazek 1.5.) je kopii ¢asti Gentského oltare zobrazujiciho Jana Krtitele (obra-
zek 1.6) Original se nachazi v kostele svatého Jana Evangelisty (dnes kostel svatého
Bavona). Volba pravé tohoto fragmentu mtiZe naznacovat, Ze poslani Stalkera je po-
dobné poslani Jana - prinaset viru v asech, kdy se zd4, Ze vira témér vymizela, stejné
jako Jan Krtitel kazal jeSté pred prichodem Krista. Tak se biblicky odkaz objevuje i ve
vizualni podobé, ¢imZ potvrzuje domnénku zasvéceného divaka.

U Tarkovského sen plynule prechazi do narativni reality: kdyZ se Stalker probudji,
za¢ina se modlit sam. Cte 24. kapitolu Evangelia podle Lukase, verse 13-18. V téchto
verSich jde o dva muZe, ktefi mluvili s JeZiSem, ale nepoznali ho, protoZe neuvérili
v jeho vzkiiseni.?*? Tarkovskij tim jakoby predznamenava, Ze Spisovatel a Profesor,
kdyZ narazi na zazrak, ho nebudou schopni rozpoznat a prijmout.

Dalsi dva vloZené elementy jsou poetické. KdyZ Spisovatel prezil ,mlynek®, Stalker
deklamuje Dikobrazlv vers, ktery je ve skutec¢nosti basen Tarkovského otce, Arsenije
Tarkovského, Léto je pry¢.?'® Tato baseni miiZe slouZit pro vysvétleni Stalkerova cha-
pani svéta, je velmi symbolickd. Na konci kazdé sloky se opakuje vers ,Jen tohle ne-
sta¢i“?'®. Na rozdil od Spisovatele, ktery nevéti, Ze v ¢lovéku existuje néco jiného nez
jeho neresti a vasné, Stalker véri, Ze nékde v hloubi lidské duse se ukryva néco vétsiho
a Cistého.

Ve finalnim zabéru filmu Opicka recituje vers Fjodora Tutceva, jeho pomérné zra-
lou milostnou lyriku. Hol¢icka je jeSté moc mala na to, aby rozumeéla tomu, o ¢em se ve
versi mluvi, a proto Cte s nezucastnénym a chladnym vyrazem. Mtizeme tuto scénu in-
terpretovat tak, Ze pokud je vytvorem Z6ny, mutantem s nadprirozenymi schopnostmi

211 NADACNI FOND PREKLADU BIBLE. Cesky studijni preklad - Zjeveni Janovo. Online. © 2019. Do-
stupné z: https://obohu.cz/bible/index.php?vs=ano&k=Zj&kap=6&styl=CSP. [2025-04-19].

212 ELSNER, T. ]. Evangelium podlé sepsdni Sv. Lukdse. Online. London: Biblicka Spolecnost Britska a Za-
hranicni. 1913. Dostupné z: https://archive.org/details/evangeliumpodl00elsn/page/12/mode/2up.
[2025-04-19].

213 Preklad - muj, origindlni nazev: ,Bot u sieTo npomuwio... .

214 Preklad - mdj, originalni text: ,TosbKo 3TOro Mano“.
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(jak ji na zacatku filmu nazyva Profesor), jeji porozuméni pozemskym vasnim je ome-
zené.

Jinym kompozi¢nim principem, ktery Tarkovskij ve filmu pouZil, je princip ram-
covy, ktery je predevsim tvoien barvou. ReZisér pouzil Cernobily filtr s odstinem sépie
k zobrazeni svéta mimo Z6nu, barevné nataceni - pro scény uvnitt Zény a Stalkertv
sen je oznacen hnédym sépiovym ténem. Podle Tarkovského je Cernobily zabér dlve-
ryhodnéjsi. Nadmérna, mechanicka malebnost zabéru divaka pretéZuje, protoZe se
stava dalsim konven¢nim prvkem filmu, ktery musi divak prekonat. K tomu dochazi
proto, Ze i kdyZ je svét v realném Zivoté pro nas barevny a kamera ho pouze zachycuje,
barevny obraz Casto piisobi prazdné a faleSné, protoZe je zbaven uméleckého pohledu
tvirce.

ReZisér pomoci barevné partitury vytvari logiku filmu a zdiraziuje klicové mo-
menty. Andrej Tarkovskij piSe, Ze ,vliv barvy je potreba neutralizovat, stridat barevné
a monochromatické scény, aby se rozdélil a omezil dojem vznikajici z plného barev-
ného spektra“?’®, Presné to vidime ve Stalkerovi. Z6na se od realného svéta lisi nejen
tim, Ze postavy slovné vyjadruji jeji ,nebezpecnost” a ,abnormalitu®, ale také tim, Ze
s nim vyznamné Kkontrastuje svou barevnosti, coz v divakovi vyvolava vnitrni diso-
nanci. Kdyz se divak v prvni ¢asti filmu setkdva s hojnosti zelené barvy, kterou lidi
Casto spojuji s pojmy ,Zivot", ,zdravi“ a ,pfiroda“, pocituje nesoulad mezi o¢ekavanim
a narativni skutecnosti. Kdyz je nam receno, Ze se déj odehrava v misté dopadu mete-
oritu nebo v misté pristani mimozemstant, ocekavame spatieni znicené a zneciSténé
pidy. AvSak namisto apokalyptické krajiny a zniCeni vidime bujnou zelen, tiché
i Sumici vodni plochy a slySime zpév ptaka. Teprve ke konci druhé ¢asti filmu, kdy se
déj blizi k vyvrcholeni, se barvy na platné zacinaji zahusStovat a temnét. Oproti Cerno-
bilym zabértim, nabizeji barevné scény vétsi mnozstvi odstinti a detaild, coz udrzuje
divakovu pozornost.

Stejné jako u Strugackych se ramcovost Tarkovského lisi od tradi¢niho pristupu -
ramec zde jakoby ,obklopuje“ druhou rovinu vypravéni podobné jako naptiklad v De-
kameronu. Barevna kompozice divakovi naznacuje, Ze udalosti odehravajici se v Z6né
predstavuji pribéh v pribéhu. Déj mimo Zénu tedy tvori prvni rovinu vypravéni, za-
timco déj uvniti Zony je rovinou druhou. Nicméné az po navratu hrdind ze Zény se
cernobilé zabéry zacinaji stfidat s barevnymi, kdyz Opicka vstupuje do zabéru. Stejné
jako v ptivodnim textu je Stalkerova dcera soucasti Zény, coz Tarkovskij zdlGraziuje
pomoci barev. Schematické zndzornéni vypravécich rovin ve filmu Stalker je uvedeno
na obrazku nize.

215 TARKOVSKI]J, A. A. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 141.
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cerno cerno scénas Eerno scéna s
normalita Z0M@ normalita Opikou normalita Opickou

éas
Stalker

Obr. 2: Schéma 2

Pokud v uméleckém textu existuje zdroj vypravéni (skryty vypraveéc, vypravéc jako po-
stava, vSevédouci vypravéc), ve filmovém umeénti tuto roli zastava kamera. Ve Stalkerovi
kamera ¢asto snimd postavy zezadu, zlstava v Sirokém zabéru a nikdy neptechazi do
jejich subjektivniho pohledu. Na rozdil od tradi¢ni filmové feci, ktera by scénu zahdjila
ustavujicim zabérem (establishing shot) a nasledné presla k detailim a stfihové sek-
venci zabér-protizabér (shot-reverse) pro dialogy, Tarkovskij vyuZiva omezeny soubor
kamerovych pohybti a dlouhé, plynulé zabéry. Sean Martin uvadi, Ze podle Tarkov-
ského prilis dlouhy zabér miliZze divaka unavit, avSak pokud se jesté vice prodlouZi,
vzbudi zvédavost.?’® Tarkovského kamera ¢asto pomalu sleduje prostor, pii¢em? po-
stavy obvykle udrzuje uprostied kompozice - tento pristup je vyrazny zejména ve fil-
mech Andrej Rublev, Solaris a Zrcadlo. Ve Stalkerovi, Nostalgii a Obéti vSak misto pano-
ramatického zabéru Tarkovskij uprednostiiuje témér nevyrazné, pomalé zoomy a ply-
nulé kamerové jizdy, které jsou charakteristické i pro jeho dalsi dila. V nasledujici pod-
kapitole se budeme zabyvat tim, jak Tarkovského kamera zprostredkovava vnimani
Casu, ale ted’ prejdeme k analyze postav.

Stalker (Alexandr Kajdanovskij)

Tarkovského Stalker se vyrazné lisi od knizniho prototypu. Stalkertv osud na ob-
razovce, kterého hraje vyznamny herec své doby Alexandr Kajdanovskij, z¢asti ptipo-
mina Zivot Redricka: stejné jako Schuhart ma Stalker manZelku a nemocnou dceru,
podnika nelegalni vypravy do Zény za penize, za coZ uz jednou stravil pét let ve vézeni.
Z prvniho dialogu mezi Stalkerovou manZelkou a Stalkerem si dozvidame, Ze nékdo
Stalkerovi slibi, Ze bude mit ,normalni“ praci. Stalker na to vSak nijak nereaguje - je
jako Redrick, ktery se také zdraha zapojit do béZného Zivota. [ pokud si néco svou praci
filmovy Stalker vydélava, spiSe neni toho dost, protoze jeho obydli je ptili§ skromné.

Nicméné Stalker je ve své podstaté uplné jiny. Na rozdil od sebevédomého, chyt-
rého, drzého a hrubého Redricka je Stalker jeho pravym opakem. Neni zloCinec, chodi
do Zoény, protoze v tom spociva jeho poslani. Ve scéné pred vchodem do Komory po-
stava Kajdanovského odiivodnuje své motivy tim, Ze pomaha lidem:

VZdyt sem vodim stejné nestastniky, jako jsem jd, ztrdpené, zmucené.
Oni... oni uZ nemaji v co doufat! Ale ja miizu! Chdpete, jd jim miiZu

216 MARTIN, S. Andrei Tarkovsky. Chicago: Pocket Essentials, 2011. s. 49
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pomoct! Nikdo jim nemiiZe pomoct, ale ja - hnida, jd, hnida, mtiZu!
Jsem tak stastny, Ze jim miiZu pomoct, aZ bych se rozplakal. To je
vSechno! A nic vic nechci?*’

Je to velice emociondlné vypjata scéna: herec place, kdyZ pronasi tento monolog. Kdyby
Kajdanovskij hral Redricka (jak tomu bylo pri prvnim, Tarkovskym zamitnutém po-
kusu o natoceni Stalkera), rozhodné by pokorné nesnasel Spisovatelovy urazky.
Jakmile se soused kniZniho stalkera jen pokusi urazit jeho dceru, Redrick mu okamzité
ostie odpovi.

Tarkovského Stalker je slaby a blaznivy. Je to divakovi re¢eno dvakrat - Spisova-
telem a Stalkerovou manzelkou. Téma slabosti a Silenstvi ve vztahu k vnéjsimu svétu
se obzvlasté vyrazné projevuje v pozdnich dilech Tarkovského. Ve své knize Zapece-
tény cas rezisér pise, Ze si vazi slabosti vice nez ostatnich vlastnosti, které clovéku po-
mahaji pragmaticky se prizplisobit okolni realité, protoze pravé za vnéjsi slabosti se
skryva silné duchovni presvédceni, neinavné svédomi. Slabost chapal jako neptitom-
nost agrese namiiené proti vnéjSimu svétu, proti ostatnim lidem, jako neschopnost vy-
uzivat druhé ve sviij prospéch.?'8

Ackoli Tarkovskij véril, Ze vSichni jeho hrdinové do urcité miry tyto vlastnosti
maji, pravé Stalker pronasi monolog na obranu slabosti (vyniatek z monologu je uveden
vySe). Takto reZisér piSe o své pravdépodobné nejzndméjsi postavé:

Podivny Stalker snadno propadal hysterii, ale presto se diky své pevhé
duchovnosti netiplatné staveél proti svétu napadenému rakovinou
pragmatismu.?*®

Slabost podle Tarkovského predstavuje naboZenskou obétavost, vyjadruje se v biblic-
kém vyroku - ,KdyZ t& nékdo uhodi do pravé tvaie, nastav mu i druhou“?? - a v neod-
porovani zlu. Spisovatel nemtze uvérit, ze Stalker vodi lidi do Zény ne ze zistnych da-
vodd, ale protoZe v tom vidi vy$si smysl. To je dlivod, proc ho ve své reakci na Stalkertiv
monolog nazyva svatym blaznem (jurodivym).

Jurodivost je koncept radikalni zboZnosti, ktera se stavi proti spolec¢enskym i du-
chovnim konvencim a stereotypiim. Jde o vefejné prozivanou viru v podobé urcitého
projevu $ilenstvi, jeZ poukazuje na chyby lidi i spole¢nosti.??! Stejné& jako ma jurodivy
osobni spojeni s Bohem, ma i Stalker intimni vztah se Z6nou - vztah, ktery Redrick

217 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [02:13:52 - 02:14:20].

218 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 198-200.

219 Ibid, s. 199.

220 Bjble. Novy zdkon. Evangelium podle Matouse. Cesky ekumenicky pieklad. Praha: Ceska biblicka spo-
le¢nost, 2018, 5:38-42.

221 FARRUGIA, E. G. Encyklopedicky slovnik krestanského Vychodu. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma,
2010, s. 454.I1SBN 9788074120190.
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Schuhart nemél. UZ na za¢atku filmu nazyva Stalker Z6nu svym domovem.??? Cel4 jeho
existence je s ni spjata, témeér ji uctiva, coz vzbuzuje nepochopenti u lidi kolem néj. Pro
Stalkera je Z6na mistem ocisty a pravdy, cesta ke Komore prani cestou k nadéji a spase.
Pro ostatni je to vSak misto spojené se smrti a nebezpe¢im a Komora, jak tvrdi Profesor,
prostfedkem k naplnéni temnych lidskych tuzeb.

Jurodivymi byli nazyvani lidé, ktei{ hlasali bldznovstvi pro Krista a Zili ve stiedo-
vékém Rusku. V Zivotopisech jurodivych jsou ¢asto obdareni prorockym darem. Mnozi
jurodivi byli v pravoslavné vite kanonizovani, naptiklad Vasili BlaZzeny, na jehoZ pocest
stoji katedrala na Rudém namésti. O jurodivych psali i rusti klasici literatury: A. PuSkin
(Boris Godunov, jurodivy Nikolka), L. Tolstoj (Détstvi, jurodivy Griska), N. Leskov (Mald
chyba,??® jurodivy Ivan Korej$a). Nejvyznamnéj$im bldznem pro Krista je kniZze My3kin
z Dostojevského romanu Idiot. Andrej Tarkovskij povazoval Dostojevského za autora,
ktery se jako prvni vénoval tématu dusevni prazdnoty??* a opiral se o jeho texty.??
Témér kazda Tarkovského hlavni postava svou povahou piipomina Myskina: od starce
v rozboureném domé z Ivanova détstvi po Alexandra z Obéti. I pokud kazda z jeho po-
stav existuje v jakési apokalyptické situaci, kdyZ jsou neduhy spolecnosti nejviditel-
néjsi (Druha svétova valka v Ivanové détstvi, Tatarska invaze v Andreji Rubleovi, plane-
tarni katastrofa v Stalkerovi, Nostalgii**® a Obéti), av$ak jen v poslednich tfech filmech
jsou blazni hlavni postavy. Stalker, Dominico a Alexandr jsou postavy oddané vire, kteri
vidi skutecny stav svéta a touZi po jeho obnové.

Sila Strugackych stalkera Redricka se projevuje navenek, kdyz jeho vnitini svét
zlstava prazdny. Redrick si po dlouhou dobu namlouvd, kym ve skutecnosti je, a teprve
v zavérecCné kapitole se zoufale snazi dojit k sebepoznani. Naproti tomu filmovy Stalker
plisobi slabé, ale v sobé nachazi odvahu ptiznat si vlastni pravdu. Teprve kdyz se
Redrick ocitl pred Zlatou kouli, poprvé si vSiml své vnitini prazdnoty - zatimco Stalke-
riv zivot je od poc¢atku postaven na pevnych vnitinich hodnotach.

Stalkerova manZzelka (Alisa Freijdlich)

Stejné jako bratti Strugacti ani Tarkovskij Zendm nerozumeél. Ve svych esejich pise,
Ze je pro néj tézké si predstavit vnitini svét Zeny, ktery by nebyl spojen se svétem

222 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [39:25 — 39:31].

223 Rusky Masienvkas owu6bka.

224 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 100-101.

225 Tarkovskij v riznych rozhovorech nazyval Dostojevského svym oblibenym spisovatelem, a dokonce
chtél natocit film Mij Dostojevskij, o cemzZ svédci zapis v jeho deniku z 28. ledna 1973. (Denik: 1970~
1986, s. 82-83)

226 Jurodivy Domenico po dobu sedmi let drZel svou rodinu v izolaci, aby ji zachranil pred koncem
svéta.
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muze.??’ Zeny v Tarkovského filmech jsou redukovany na role matek nebo partnerek,
jejichZ existence je Uzce spjata se zivotem muze. Pokud muZi proZivaji dusevni krizi
ajsou ve vztazich vedoucimi, Zeny jsou zavislé, protoze jejich udélem je ,podrizeni,
obétovani se ve jménu lasky“??8,

Na jednu stranu mizeme nazory Andreje Tarkovského chapat jako Sovinistické,
na druhou stranu vsak jeho Zenské postavy nelze oznacit za povrchni nebo prazdné.
Zde se znovu vracime k diskuzi o slabosti. Na prvni pohled se Stalkerova manZelka jevi
jako slaba, protoze Zije s blaznivym manzelem, kterého nikdo nema rad a ktery si ne-
miiZe dovolit ani koupit vlastni hodinky. Pokud se vSak podivime hloubéji na jeji po-
stavu (zejména na jeji monolog na konci filmu), uvidime, Ze v sobé ma silu lidské di-
stojnosti a vérnosti. Jak piSe Tarkovskij, jeji objeveni se v baru na konci filmu je klico-
vou scénou:

Prichod Stalkerovy Zeny do kavdrny, kde vsichni tri cestovatelé odpo-
civaji, postavi Spisovatele i Umélce [Védce] pred zdhadny a nepocho-
pitelny jev. Vidi pred sebou Zenu, kterd kviili svému muZi proZila ne-
zmérné utrpeni, md s nim postiZené dité, a presto ho stdle miluje bez-
meznou a nezvladatelnou ldskou jako ve dnech svého mlddi. Jeji ldska
a oddanost jsou témi poslednimi kouzly, které Ize postavit do proti-
kladu k nevire, cynismu a vyprahlosti soucasného svéta, jehoZ obétmi
se stal Spisovatel a Védec.?*®

Podle Seana Martina Tarkovského minéni, Ze Zenska sila prameni z jeji schopnosti obé-
tovat se, cozZ se mize zdat politicky nekorektni. Zatimco tim ndzorem priznava, Ze ob-
divuje Zeny, protoZe dokaZou to, co on sim nedokaZe - bezpodmine¢né milovat.?*

Ve srovnani s Gutou, ¢f obraz je feministicky, Stalkerova manZelka je pasivni. Guta
je razna, samostatna a hrda: rika Stalkerovi, Ze ho opusti, pokud nepfijme jeji téhoten-
stvi. KdeZto postava Alisy Freidlichové je definovana skrze Stalkera, protoZe nema ani
jméno, ani prezdivku. AvSak protoZe Tarkovskij véril, Ze kazdy ¢lovék je obdaren svo-
bodnou viili, je to dobrovolna volba postavy - stat se neodmyslitelnou soucasti Stalke-
rova Zivota, o ¢emz ve svém monologu mluvi:

Ale on tehdy ke mné prisel a rekl: ,Pojd’ se mnou.” ]Jd jsem sla a nikdy
jsem toho nelitovala. Nikdy. Méli jsme spoustu trdpeni, strachu i

227 TARKOVSKI], A. A. Pro vznesené cile osobnosti [/[la5 yeaetl auuHocmu gbicokux]. Online. Médium: Mé-
dia-archiv Andrej Tarkovskij. Dostupné z: http://www.tarkovskiy.su/texty/Tarkovskiy/Tzeli.html.
[cit. 2025-04-13].

228 TARKOVSKIJ, A. A. a SECKAR, M. Denik: 1970-1986. Brno: Vétrné mlyny, 1997, s. 109. Dostupné také
z: https://ndk.cz/uuid/uuid:6a4b0c60-47b7-11e7-80b4-001018b5eb5c.

229 TARKOVSKI]J, A. A. Zapecetény cas. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 189.

230 MARTIN, S. Andrei Tarkovsky. Chicago: Pocket Essentials. 2011. s. 43-44.
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ostudy. Ale jd jsem nikdy nelitovala, a nikdy jsem nikomu nezdvidéla.
To je prosté nds osud, nds Zivot, takovi jsme.?312%?

Opicka (Natalia Abramova)

Poslednim slovem, které Opic¢¢ina matka ve svém monologu vyslovi, je ,nadéje”.
Pak se ¢ernobily zabér zméni na barevny a kamera zachyti Stalkerovu dceru. SlySime,
jak v duchu recituje basen Tjutceva - jeji rty se pritom nepohnou, coz vyvolava dojem,
ze divakovi predava Tjutcevovy versSe telepaticky. Tento pifedpoklad je potvrzen na
konci scény, kdyz Opicka posouva skleni¢ky svou mysli. Na rozdil od Marie z romanu
ma Opicka z filmu nadprirozené schopnosti. Jak vysvétluje Profesor Spisovateli, Opicka
je ,mutant, ,obét’ Zény, ikaji lidé. Rika se, Ze nema nohy* 2%

Opicka se objevuje na obrazovce trikrat: v prvni scéné (ktera je spi$ vénovana
Stalkerovi, a proto je ¢ernobila), ve scéné, kdy Stalker nese dceru na ramenou, a v za-
vérecné scéné filmu, - ale za cely film nepronasi ani slovo. Redrickova dcera je ml¢en-
liva jen na konci romanu, protoZe pomalu ztraci svou lidskost, filmova Opicka mlci
podle zaméru reziséra. Postava Natalie Abramové se velmi svym zevnéjskem od Stru-
gackych Opicky liSi a vypada jako pozemska. Pokud Tarkovskij usiloval o pravdivost ve
filmu, moZna odmitl pdvodni Opi¢¢in obraz jako nerealisticky.?** Avs$ak ,cizi“ podstata
holCicky je vyjadrena svédectvimi jeji nemoci - jeji jakoby oholend, pevné satkem omo-
tana hlava a berle. Stoji také za zminku, Ze se Opicka chova velmi slusné, plisobi jako
seridzni holka. Napriklad nebreci, kdyz jeji otec odchazi do Zony. Jeji chovani a vzhled
lze do jisté miry prirovnat k tomu, jak vypadaji a chovaji se lidé v terminalnim stadiu
napiiklad rakoviny. Blizkost smrti je ¢ini bytostmi patricimi do dvou svétii: naseho
a onoho.

ReZisér pomoci barvy poukazuje na to, Ze Opicka stejné jak i u Strugackych patri
Z6né. Obé holcicky jsou nemocné a lisi se nejen od svych vrstevnikd, ale i od ,normal-
nich“lidi. Nicméné situace kniZni Opicky je beznadéjnéjsi, protoZe mutace ovlivnila jeji
télo, ale i rozum.

Spisovatel (Anatolij Solonicyn)

Nyni se zamérime na postavy, které v plivodnim dile neexistuji. Kazda z nich spiSe
ztélesniuje urcitou myslenku ¢i koncept, neZ aby predstavovala konkrétni realné exis-
tujici osobnosti.

231 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [02:36:10 — 02:37:15].

232 Preklad z Ceského skriptu. Dialogova listina filmu dostupna online. Viz NOSTALGHIA.CZ. Andrej Tar-
kovskij [online]. Dostupné z: https://www.nostalghia.cz/webs/andrej/clanky/stalker_dialogy_1.php
[cit. 4. 1. 2025].

233 |bid.

234V povidce Opicka ma cerné obrovské oci bez bélma a télo pokryté srsti.
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Spisovatel reprezentuje humanitarni, filozoficky pristup k fenoménu Komory
prani. Jeho mluvni projev ve filmu zabira vice ¢asu nez Spisovatelliv, protoZe neustale
nahlas premysli o tom, jak funguje svét, o pravdé, o roli spisovatele. Profesor ho nazyva
populdrnim spisovatelem, na néhoz se Zeny ,vési v celych houfech“?®, Potvrzeni tomu
vidime v prvni scéné se Spisovatelovou tcasti: na schtizku se Stalkerem prijel se Zenou.
Jejich vztah je povrchni, protoZe si Spisovatel nepamatuje jeji jméno. Je mu jedno, Ze
s nim jeho pritelkyné chce jet na moZzna nejnebezpecnéjsi misto na svété, a je mu také
jedno, kdyz odjede. JelikoZ ma slavu a penize (je vlastnikem vily), jde do Zény, aby po-
zadal o inspiraci.

Pokud je v povidce pravé stalker pijakem a kurakem, ve filmu tuto roli zastava
Spisovatel. Mizeme predpokladat, Ze pije, protoZe citi nesnesitelnost a prazdnost
svého byti. Je zklamany ze své prace, ze spolecnosti i ze svéta jako celku:

Co jsem to k Certu za spisovatele, kdyZ nendvidim psani? KdyZ jsou to
pro mne neustdld muka, bolestivé, ostudné povoldni, jako kdyZ vyle-
zou hemeroidy. Driv jsem si myslel, Ze nékdo bude diky mym knihdm
lepsi. Nikdo mé nepotrebuje! KdyZ za dva dny zemi'u, zapomenou na
mé a zacnou zrdt nékoho jiného. Chtél jsem je zménit, ale oni zménili
mé! Ke svému obrazu.>*®

V tomto monologu Spisovatele je vidét Strugackych vliv na filmovy scénar. Tato slova
pak pirevezme spisovatel Viktor Banev, dalsi postava bratrti z romanu Kulhavy osud:

A to vsechno jen proto, Ze jsem takovy hadr, Zddny spisovatel, jaky jd
jsem prosim vds spisovatel, kdyZ nemam na skutecné psani dost trpe-
livosti, kdyZ psat je pro mé trest a muka, ostudnd, neprijemnd cinnost,
néco jako bolestivy fyziologicky tikon, néco jako priijem, néco jako
unikdni hnisu z viedu.”’

[ kdyZ Spisovatel zastupuje méné pragmaticky pristup, je zaroven skeptikem. Na jednu
stranu Stalkerovi nevéri, ale na druhou stranu rika Profesorovi, Ze se zazraky déji
mimo empirii. PFestoZe Spisovatel v nic nevéri (ani sdm v sebe), pripomina Profesorovi
apostola Petra, ktery malem utonul, kdyZ na okamzik ztratil viru.2%®

Kdyz se dostal k cili, Spisovatel nevstoupil do Komory prani. Chybi mu vira - jak
v Sirsim smyslu, tak i vira v Cistotu vlastnich dusevnich pohnutek. Odmita zazrak po-
dobné jako Agasfer, kterého sam zminuje.

235 TARKOVSKI], A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [00:19:44 - 00:19:58].

236 [bid, [01:47:19 - 01:50:02].

237 STRUGACKI]J, A. N. a STRUGACKTI], B. N. Kulhavy osud. Praha: Odeon, 1989, s. 70.

238 Bjble. Novy zdkon. Evangelium podle Matouse. Cesky ekumenicky pieklad. Praha: Ceska biblicka spo-
le¢nost, 2018, 14:22-36.
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Profesor (Nikolaj Grinko)

Profesor zastava védecky, empiricko-pragmaticky pristup. Nicméné v pribéhu
funguje spiSe jako postava-funkcionar, protoZe vice zvyraznuje filozofujiciho Spisova-
tele, neZ aby byl plnohodnotnou samostatnou postavou. Jeho mluveny projev je ome-
zen na odpovédi Spisovateli.

Jako fyzik vstupuje do Zony s cilem ji prozkoumat. PrestozZe je ve srovnani se svym
vis-a-vis nenapadny, chrani tajemstvi. Ve svém batohu, ktery neustale nosi a kviili né-
muZ riskuje, nema méfrici pristroje, jak se Spisovatel domnival, ale bombu. Pozdéji se
divak dozvida, Ze Profesor prisel do Zény uz podruhé - tentokrat s cilem ji znicit. Pro-
fesor nevéri, Ze by Zéna mohla svét pozitivné ovlivnit, a chce vyhodit Komoru prani do
povétii, aby zabranil uskute¢néni zlych prani, ktera by mohla ohrozit lidstvo.

KdyZ se vSak ocitne u Komory, své rozhodnuti zméni a bombu rozebere. Klicovou
roli v tom hraje Spisovatel, ktery ho presvédci svymi racionalnimi argumenty. Pouka-
zuje na to, ze ,jedina lidska bytost mlize mit tolik nenavisti Ci lasky, Ze by to ovlivnilo
celé lidstvo“?®, Podle Spisovatele je navitéva Zény ztratou ¢asu, protoze pravdépo-
dobné nikdo nezna sva nejhlubsi prani. Jakmile Profesorovi dojdou argumenty proti
Spisovateli, Komora pro néj prestava existovat a svou ptivodni myslenku zavrhne.

3.3 Prostor a ¢as

Zacnéme tim, Ze vymezime narativni a skute¢ny ¢as a prostor ve filmu Stalker.

Misto nataceni hlavniho déje je Estonsko, mésto Tallinn, areal staré znicené elek-
trarny na rece Jagala. Na finalni verzi filmu pracoval Tarkovskij ptl roku, od ¢ervence
do prosince 1978.

Neni ve filmu pfimo feceno, kde a kdy se odehrava pribéh, ale rezisér nechava
moznost pro interpretaci. V tvodnich titulcich je uvedeno, Ze se Z6na nachazi v néjaké
nepojmenované malé zemi, z ¢ehoZ mizeme usoudit, Ze se déj rozhodné neodehrava
v SSSR. Je to pravdépodobné stejné i piivodnim textu, jde zifejmé o néjakou anglicky
mluvici zemi, protoZe alespoii dvé postavy maji cizi (neslovanské) jména: profesor
Wallace (jehoz jméno se objevuje v ivodnich titulcich) a barman Luter. MliZzeme ale
predpokladat, Ze Zdéna leZi v Italii, protoZe na zacatku filmu ¢teme vynatek z rozhovoru
profesora Wallace se zpravodajem RAIL2%

Nenajdeme v Stalkerovi ani ptimy odkaz na dobu, kdy se piibéh odehrava. Avsak
jedna se o dobu po druhé svétové valce, jelikoZ jsou ve filmu zminény redlie (Nobelova
cena, OSN) a osobnosti (Hitler) tohoto ¢asového useku.

Tarkovského Stalker se vyznacuje pomalym tempem a obsahuje fadu scén, v nichz
se zdanlivé nic nedéje, prestoZe trvaji nékolik minut. Vyraznym prikladem je jiz

239 TARKOVSKI], A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [01:58:20 - 01:59:02].
240 RAI (Radiotelevisione italiana) - Italska vysilaci spolecnost, ktera byla zalozena v 1944.

73



FILMOVA ADAPTACE ANDREJE TARKOVSKEHO STALKER

zminéna sekvence jizdy trojice muzi na dreziné smérem do Zény. Kamera sleduje je-
jich tvate na pozadi ubihajici krajiny, aniZ by se v roviné déje odehravaly dramatické
udalosti. Tato scéna vSak hraje klicovou roli v prohloubeni psychologické dimenze po-
stav - nachdazeji se na prahu Zény, mista, kde se maji naplnit jejich nejhlubsi touhy.
Kazdy z nich proZiva tento okamzik jinak, pravé v této tiché introspektivni fazi se na-
péti mezi nimi stupniuje. Myty o stalkerech, o Komofte prani zlistavaji v pozadi - nyni
se skute¢né vydavaji vstiic neznamému.

Ptiznaénymi rysy Tarkovského tvorby jsou trvdni a dlouhé zdbéry. Dojem trvani
reZisér vyvolava pomoci své koncepce jednoty ¢asu, mista a déje. Na rozdil od Zrcadla
ve Stalkerovi Tarkovskij usiloval o to, aby mezi jednotlivymi zabéry nevznikaly Zadné
Casové mezery - chtél, aby film plisobil dojmem nepieruseného toku, kde kazdy zabér
zachycuje urcity okamzik a celek smétuje k pocitu jednotné, nedélitelné kontinuity.
Tim padem Stalker nepritahuje divaka neocekavanymi zménami mista udalosti ani So-
kujicimi d&jovymi zapletkami, ale upozorfiuje publikum na uplynuti ¢asu.?*!

Z toho vyplyva totoZnost vnitini a vnéjsi reality. Ve filmech Tarkovského vnitini
svét (védomi) a vnéjsi realita (socialni a fyzicka) splyvaji v jeden celek. Tato nedélitel-
nost se projevuje nejen tematicky, ale i prostrednictvim stfihu a vypravéciho stylu,
které nezdtiraziuji pirechody mezi casovymi rovinami a irovnémi reality, protoZe tyto
hranice nejsou pevné zakotveny ani ve védomi postav. Tarkovského pozdéjsi dila
vCetné Stalkera vyzaduji vice zhlédnuti, nez divak dokaze jasné rozlisit vnitini a vnéjsi
svét. Pravé to Cini jeho narativni strukturu ¢asové rozlehlou.

Tarkovskij zobrazuje nejen vyznamové, ale i pomoci technického zarizeni. Jeho
styl prace s kamerou je klicovym prvkem jeho estetického pristupu zaloZeného na vni-
mani ¢asu skrze trvani zabéru. Vladimir Petri¢ poukazuje na dva typy pohybu kamery
ve filmu Stalker: bo¢ni pohyb s teleobjektivem, ktery zakryva vSechny roviny obrazu
kromé jedné, a pohyb sledujici objekty kolmo shora (vétSinou ptirodu). Prvni typ pou-
ziva mnoho reZiséri, ale v Tarkovského svété ma jedinecnou funkci. Tento pohyb ka-
mery Tarkovskij nejvyraznéji vyuziva ve Stalkerovi a Obéti. Jak poznamenava Petric,
tento i dalsi aspekty Tarkovského mizanscény a prace s kamerou odcizuji zazname-
nané objekty. Neobvykly thel pohledu narusuje bézné zplisoby vnimani, protoZe nas
stavi do nemoZné perspektivy. V nékterych pripadech, napriklad pti snové ,letové”
sekvenci ve Stalkerovi, tento pohyb kamery vyvolava metafyzicky pocit mimotélni zku-
Senosti. Tarkovskij ho vyuZiva jako jedine¢ny znak pro snovy ¢as a subjektivni stavy
(Stalker, Solaris, Obét) i jako prostiedek odcizeni ptirodnich a viednich objektii.?*?

Strucné feceno, uvadime dalsi zptlisoby, jak Tarkovského styl kamery vyjadiuje
plynuti ¢asu:

e pohybliva kamera jako vizualni ztvarnéni snd a promeénlivych vzpominek (Stal-
kerova snova sekvence);

241 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény ¢as. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 187-188.
242 PETRIC, V. Tarkovsky's Dream Imagery. Film Quarterly. 1989-1990. 43(2), s. 6.
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e statické dlouhé zabéry a extrémné pomalé pohyby zdiraziujici vnimani ¢asu
(scéna po snu, kdy kamera zabira piirodu a Stalker filozofuje o hudbé);

e dlouhé zabéry zachycujici realné napéti pritomné pri nataCeni scény (pasaz
v ,mlynku na maso“);

e pohyb kamery reflektujici psychologicky ¢as (moment, kdy Stalker a jeho spolec-
nici jedou drezinou);

e pohyb kamery spojujici redlny ¢as s casem paméti (Stalkertv sen a modlitba jeho
Zeny).

Pokud pohyb Tarkovského kamery neupozornuje divaka na prechod mezi realitou
a snem, pak mu v orientaci v ptibéhu do urcité miry pomaha mizanscéna. Napriklad
postaveni herce v zabéru mize naznacovat uroven vypraveéni. Ve scéné Stalkerova vi-
déni leZi protagonista uprostied zabéru, ktery se nachazi v jiném prostoru - ocité se ve
vodé - a jeho télo zaujima takzvanou ,,embryondlni polohu“ (Kaidanovskij lezi na boku,
s pokréenyma rukama i nohama pritisknutyma k télu). ProtoZe je tato poloha pro
mnoho lidi typickd pii spanku, Tarkovskij timto zpiisobem signalizuje pirechod do
vnitiniho svéta postavy (obrazek 1.7).

Zacatek Stalkerova snu lze rovnéz rozpoznat podle télesného vyjadreni herce. Nej-
prve vidime barevny zabér, v némz celé obrazové pole zaujima Stalker leZici s oblice-
jem zaborenym do zemé (obrazek 1.8). Poté se barevny obraz méni v monochroma-
ticky (hnéda sépie) a Stalker se objevuje znovu, nyni ve vétSim detailu, stale otoceny
tvari k zemi (obrazek 1.9). Hlavni hrdina jeSté nespi, ale jeho poloha v zabéru nazna-
Cuje, Ze se jiz nofi do svého nitra. Nasledné se obraz vraci k barvé, protoze Spisovatel
svym dotazem vytrhava Stalkera ze snu. Stalker vSak odpovida se zavienyma ocima,
jako by se stale nachazel na hranici mezi realitou a snem (obrazek 1.10). Poté Kaida-
novskij ze zabéru mizi - patrné proto, Ze jiZ usnul.

Samotna scéna snu trva priblizné deset minut a zahrnuje nejen ukazku Stalkerova
podvédomi, ale také dialog Profesora se Spisovatelem, ktery jeho sen prerusuje, a za-
béry prirody. KdyZ se Stalker probudi, lezi na zddech - coZ predstavuje antitezi jeho
predchozi polohy - a nyni je obracen tvari k vnéjsimu svétu (obrazek 1.11). V tomto
okamziku Alexander Kaidanovskij pohlédne pfimo do kamery, ¢imZ prorazi ¢tvrtou
sténu®*® a vizualné stvrzuje prechod postavy z jednoho stavu do druhého (obrazek
1.12).

Za zminku stoji i dal$i scéna, v niZ Ctvrtou sténu naruSuje Spisovatel, kdyZ se ve
svém monologu pohledem obraci pfimo k divakovi (obrazek 1.13).

Andrej Tarkovskij dava detailnéjsi pozor na inscenaci mizanscény. Umisténi hercti
a predmétu uvnitr zabéru ma kompozi¢ni vyznam. Napriklad se podivame na scénu
prvniho setkani Stalkera se Spisovatelem (obrazek 1.14). Kamera ukazuje divakim
sloupec nékolika minut nepretrzité, ¢imZ poruSuje princip harmonie v zabéru. Ten

243 (tvrta sténa je symbolické pojmenovani situace, kdy je stanovena linka mezi publikem (potazmo
lidskym okem z pohledu divaki) a predstavenim (Bell, Theories of Performance, 206)
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sloupec ma funkce zdliraznéné hranice mezi postavami. Tim padem posila publiku na-
znak: Spisovatel a jeho souputnice se od Stalkera lisi. Stalker jako privodce do jiného
zakazaného mista (do heterotopického prostoru Zo6ny) nepatii mezi obyvatele, protoze
je soucasti obou svétl. Stalker miiZe tuto hranici prestupovat a pribliZit se k hrdiniim,
ale Spisovatel a jeho dama ziistavaji ve své ¢asti zabéru. Kromé toho je Stalkerova ¢ast
znacné mensi, coZ vyjadruje jeho pocit odcizenosti vii¢i normalité: je mu cizi flirt Spi-
sovatele s elegantné obleCenou Zenou v luxusnim auté.

Ve své knize Zapecetény cas, Tarkovskij piSe, Ze pri organizaci mizanscény se musi
rezisér vyhybat Sablonam a otfelym mysSlenkam. Rezisérovym cilem je vytvorit
mizanscénu, ktera by ,neslouzila k ilustraci abstraktniho smyslu, ale nasledovala Zivot
- charaktery postav a jejich psychicky stav“?*, Na rozdil od Ejzenstejna, ktery predpo-
kladal, Ze expresivita mizanscény lezi v zamérném a primém piedvedeni smyslu scény,
Tarkovskij povzbuzoval divaka ke spolutvorbé. KdyZ je divak béhem zhlédnuti veden
vlastni fantazii, dilo pronika hloubéji do jeho mysli a Zije v jeho rozumu i po odchodu
z kina. ReZisér by nemél nasilné vnucovat své vyznamy, protoze to zuZuje divikovo
vnimani a vytvari myslenkovy strop, za nimz se rozprostira prazdnota.

Ted se podrobnéji podivame do Tarkovského kompozice uvnitf zabéru. Andrej
Tarkovskij je jednim z vizualné nejvyraznéjsich reziséri, coZ je obzvlast vidét v jeho
pozdéjsich filmech. Navzdory tomu, Ze usiloval o oddéleni kinematografie od jinych
druhii uménti, pfi praci prevzal prvky z malifstvi a fotografie. Pokud je kamera v dilech
Andreje Tarkovského asi nehybna, jeho zabér spis pisobi jako obraz. Kromé jiz zminé-
nych Caspara a Eyka, najdeme ve Stalkerovi i odkazy na ruskou pravoslavnou ikono-
grafii. Naptiklad zptlisob rozmisténi postav ve snimku pfipomina ikonu Andreje Ruble-
ova Trojce (obrazek 1.15 a obrazek 1.16) nebo ikonu T svatitelii (obrazek 1.17 a ob-
razek 1.18). Na prvnich dvou obrazcich vidime tfi osoby sedici u stolu, které jsou ob-
raceny tvaremi k sobé. Ustfedni postava hraje kli¢ovou roli: u Rubljova je to Kristus,
u Tarkovského - Stalker. Oba funguji jako privodci: Kristus spojuje bozské a lidské,
zatimco Stalker propojuje normalni svét a Zénu. V pripadé dalSich dvou obrazkii je po-
dobnost spiSe jen pozicni: tfi postavy stoji blizko sebe celem k divakovi. AvSak pocit,
Ze se divdme na ikonu nezmizi ani v jinych zabérech (obrazek 1.19). Na zakladé poctu
takovych snimki lze dospét k zavéru, Ze se jedna o promysleny kompozi¢ni pristup:
kamera zachycuje tfi postavy stojici blizko sebe uprostied rozlehlé krajiny.

Obratim pozornost na jeSté jeden podobny zabér (obrazek 1.20). Na obrazku jsou
postavy usporadany tak, Ze dvé z nich stoji bliZe k poptedi - jedna (Spisovatel) je oto-
Cena zady, zatimco druhd (Stalker) je zobrazena v profilu a hledi smérem k budové.
Treti postava (Profesor) se nachazi o néco dal v hloubce zabéru mezi prvnimi dvéma,
¢imzZ vytvari trojuhelnikovou kompozici. Prostor kolem nich tvori divoka ptiroda a vy-
soka trava, coZ zesiluje pocit opusténosti a tajemstvi.

244 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény ¢as. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 32.
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Pokud tento zabér porovname s ikonou Andreje Rubljova, vidime kompozi¢ni po-
dobnost, avSak rozdilny vyznam. Na ikoné jsou také tti figury uspotradané do trojihel-
niku, avSak sedi u stolu v kruhu, ktery symbolizuje jednotu. Pohledy a gesta na ikoné
navozuji pocit harmonie, zatimco ve filmu postavy pisobi (a jsou) rozdélené a napjaté.

Pocitu stati¢nosti zabéru je dosazeno také tim, Ze reZisér obvykle umistuje ka-
meru tak, aby byly sténa, dveini otvor nebo okna rovnobézné s rovinou objektivu.
Kompozice scény je rizena predevSim pohybem samotnych objektti, nikoli pohybem
kamery (obrazek 1.21). Pravdépodobné praveé tento pristup podminuje charakter vy-
stavby zabéru, ktery je blizsi fotografickému ¢i malifskému usporadani nez tradi¢né
filmovému.

Tarkovského vizualni organizace zabéru je do znacné miry urcena specifickou in-
terakci prvkd v ramci prostoru. Projevuje se ramovanim klicovych bodi zabéru sté-
nami nebo interiérovymi predméty (obrazek 1.22), rytmem, ktery vede divakiv po-
hled (obrazek 1.23), a také usporadanim objekt(, jez zajiStuje bud’ horizontalni rovno-
vahu (obrazek 1.24), nebo dynamiku podle arabesky (obrazek 1.25). Kromé toho je
zejména v pozdnich dilech patrna tendence k symetrické kompozici, ktera dodava za-
bérim strukturu a vyraznost (obrazek 1.26).

Dal$im prvkem, ktery Ize zatradit mezi kompozi¢ni postupy, jsou odrazy (obrazek
1.26). Tarkovskij ¢asto vyuZzival odrazy v zrcadlech, na vodni hladiné ¢i ve skle. Voda
v jeho zabérech byva zpravidla staticka (klidna feka, louze, mélka vodni plocha), coz
zpomaluje vnimani ¢asu v obraze a dodava mu hypnotickou kvalitu. Z hlediska prosto-
rové organizace obrazu odrazy rozsifuji vizualni hloubku a zintenziviiuji jeho vnitini
naplnéni.

Tarkovskij sdm objastioval vyznam vody ve svych filmech nasledujicim zptisobem:

Nékteré véci jsou vice kinematografické nebo fotogenické nez jiné.
Voda je pro mé napriklad nesmirné diileZitd: Zije, md hloubku, pohy-
buje se, promériuje se, poskytuje zrcadlovy odraz, Ize se v ni utopit,
koupat se, pit ji a tak ddle, nemluve o tom, Ze se skladd z jediné nede-
liteIné molekuly. Je to mondda.?*

Voda se stava metaforou prvotniho principu existence - zakladni substance, z niZ pra-
meni vSechno byti - zatimco svét, ktery se v ni zrcadli, predstavuje jeho transcendentni
protéjSek. Naprtiklad ve snové sekvenci Stalkera symbolizuje voda ponoteni postavy
do jejiho vnitiniho svéta. Kamera se plynule pohybuje nad dlazbou zalitou vodou, pod
jejiz hladinou lze rozpoznat fragmenty lidské civilizace: penize, injek¢ni strikacky,
zbranég, draty, rozbité sklo. Mezi témito odloZenymi a poni¢enymi predméty vynikaji

245 TARKOVSKI]J, A. Véra - to jediné, co miiZe clovéka zachrdnit [Bepa — amo eduHcmaeHHoe, Ymo
Mozcem cnacmu yeaosekd]. Online. Média-archiv Andrej Tarkovskij. © 2012. Dostupné z: http://tar-
kovskiy.su/texty/Tarkovskiy/Brantes.html. [cit. 2025-04-12].
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ikona a Rembrandtova rytina (obrazek 1.28-1.29). Tarkovskij timto obrazem nazna-
Cuje, Ze v honbé za védeckym poznanim lidstvo odvrhlo viru a uméni.

Obecné 1ze Tarkovského chapani kompozice shrnout do tif zdkladnich principt:
jednotlivé prvky musi byt ve vzajemné interakci; detaily maji zdsadni vyznam; pokud
je v obraze pritomen kompozi¢ni nesoulad, mél by byt divakovi srozumitelny.

Tarkovskij se nemohl shodnout s vedenim Goskina na délce Stalkera, protoZe
podle jejich nazoru mél byt film dynamictéjsi zejména v ivodnich scénach. Snimek se
skutecné vyznacuje velmi pomalym tempem, coZ miZe v dnesni uspéchané dobé odra-
dit béZného divaka. Pro vnimavého a premyslivého divaka vSak sledovani Tarkov-
ského dila predstavuje hlubokou meditativni zkusenost, kterd podnécuje mnozstvi do-
jmi, emoci a asociaci.

3.4 Zobna ve filmu

Nyni se zaméiime pouze na zobrazeni Z6ny ve filmu a porovname jeji podobu v knize
a ve filmu.

Jak uZ bylo receno drive, geografie Tarkovského Zény pripomina rozmisténi mista
navstévy mimozemstana v povidce, protoze lezi v primyslové ¢asti néjaké malé, an-
glicky mluvici zemé. Filmovy Stalker a knizni Redrick byli mali, kdyZ Zéna vznikla.
Stejné jako to je i v povidce, je Z6na obklopena vojenskym kordonem a je pod kontro-
lou mezinarodnich organizaci (OSN), ale vojaci maji ze Zony strach a nechodi tam. Be-
zejmenné mésto svou atmosférou napodobuje Harmont: malé znecisténé mésto s ubo-
hymi domy a pochybnym barem, ktery hraje roli BorSce. Filmova Zéna ma také své
zakony - ten, kdo do ni vstupuje, nesmi byt opily a mit u sebe zbran. Za poruseni téchto
zakon( Zéna trestd a zabije, coZ se stalo tankiim a armadé.?*® Tarkovskij prevzal u Stru-
gackych ideu anomalii v Z6né a ukazuje se ve filmu, Ze je Zéna fizena i jinymi zdkony
fyziky. Napriklad zabrani Spisovateli néjaky cizi hlas jit do Komory prani kratkou ces-
tou a spojuje Stalkera a Spisovatele s Profesorem, i kdyZ se jejich cesty rozesly. Stoji za
zminku, Ze Andrej Tarkovskij pékné adaptoval pasti Z6ny. Napriklad aby priblizil fan-
tastiku Strugackych skute¢nému Zivotu, interpretoval ,mlynek na maso“ jako dlouhou
tmavou kanaliza¢ni rouru. Scéna v této roure je dlouha a emocionalné napjata diky své
atmosfére. Stalker nerika Spisovateli, co ho ¢ek3, a proto se Spisovatel vydava na cesty
do nevédomosti. Kromé toho miiZe tato roura asociacné pripomenout trubku skutec-
ného kuchynského spotiebice. M4 i zdzraky méné magického piivodu, jako jsou dést,
ktery prestava, kdyz trojice vstupuje do Zény, a elektfina, kterou Spisovatel objevi
v opusténém domé.

Tarkovského Zoéna celkem odpovida popisu Zény v povidce, protoZe hlavni uda-
losti filmu reZisér natocil v opusténych vodnich elektrarnach v Tallinnu, které pripo-
minaji tovarnu z Pikniku. Misto artefakti Zony, které Redrick odtud odnasi a tim

246 V knize vSak bylo tankové vojsko do Zény vyslano pouze podle zvésti.
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vydélava, vidime na obrazovce rtizné pozustatky lidského byti nechané uprostied ze-
leného lesa: rozbita auta, naklonéné sloupy elektrického vedeni a rozhozené detaily
néjakého zarizeni, které bylo kdysi soucasti vodni elektrarny.

Nejvétsi rozdil mezi Z6nami Tarkovského a Strugackych je v tom, Ze ve filmové
adaptaci je Zona jakoby Ziva. VSechno zaleZi na tom, kdo presné do ni vstupuje. Jako by
se prizplisobovala vnitinimu stavu clovéka, cestu mu bud’ ztéZovala, nebo naopak
usnadnovala. Tato jeji podstata je vysvétlena i hlavnim hrdinou:

Zona je velice sloZity systém... pasti, Feknéme, a vSechny jsou smrtelné.
Nevim, co se zde déje v nepritomnosti clovéka, ale jak sem nékdo
vkroci, vsechno se dd do pohybu. Staré pasti mizi a nové vznikaji. Bez-
pecnd mista jsou najednou nepriichodnd. Cesta je chvili lehkd a
snadnd a hned se zase beznadéjné zhorsi. To je Zéna. MoZnd to vy-
padd, jako by byla rozmarnd. Ale v kaZdém okamZiku je takovd, jakou
jsme ji udélali my, nasim vnitfnim stavem. Drive se stdvalo, Ze lidé se
museli v ptilce cesty vrdtit zpét. Nékteri dokonce zahynuli na samém
prahu komnaty. Ale v§echno, co se tady déje, nezdleZi na Zéné, ale na
nds!*

Tyto mrtvé na prahu Komory piani vidime pozdéji: kostry muZe a Zeny, které se obji-
maji. AvSak dojem napéti ve filmu vytvari ne smrt, ale jeji ocekavani (nebo spis oceka-
vani néceho neznamého). Zéna u Tarkovského je unikatnéjsi (ve vesmiru filmu existuje
jenom jedna Zdna ve srovnani se Sesti z romanu), ale je stejné nebezpecna, jako je Zoéna
v Pikniku. Nicméné i kdyZ Spisovatel a Profesor narusuji pravidla, Zéna Stalkerovi
ajeho souputnikim neublizi. Pokud Zéna soudi podstatu Clovéka, mozna, Ze maji
v dusi néco, o ¢em nevi.

3.5 Zvuk ve filmu Stalker a jeho vyznam

Filmy Andreje Tarkovského maji svilij propracovany zvukovy design. Zvuk v jeho dilech
se da rozdélit do dvou typti podle jejich podstaty: hudba a filmové Sumy. Hudbé a zvu-
kiim Tarkovskij vénoval samostatny esej, ktery je uveden v jeho knize Zapecetény cas.
Autor piSe, Ze hudba ve filmu musi slouZit nejen k zesileni dojmu zobrazeného déje (jak
bylo v dobé némého filmu), ale k odkryti novych mozZnosti materialu a ke zrozeni kva-
litné jinych dojmi u divaka. Pomoci hudby rezisér posouva divakiv smyslovy vjem do
Zadouciho sméru, ¢imzZ rozSifuje jeho hranice pojeti a ovliviiuje vztah publika k filmu.
Tim padem, sdm pfedmét neméni sviij ptivodni obsah, ale ziskava dopliiujici odstin.?*®

247 TARKOVSKI]J, A. (rezisér). Stalker. Film. Mosfilm, 1979, [00:59:27 - 01:00:29].
248 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény cas. Ptibram: Camera obscura, 2009, s. 158-159.
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s v

Stalker ma nékolik vyraznych hudebnich pasazi, které urcitym zptisobem prispi-
vaji k vyznamové roviné pribéhu. Prvni pasaz je sotva slySet na zacatku filmu, kdyz
Stalker s manzelkou a dcerou jesté lezi v posteli. Hlavni téma z Marseillaise**® se nena-
padné propléta do Sumu odjizdéjiciho vlaku. V této scéné Ize znéni francouzské hymny
interpretovat rliznymi zplisoby. Stejné jako kazda hymna je Marseillaise vyzvou k ¢inu.
V kombinaci se zvukem vlaku, ktery je ve filmu spojovan s pirechody a presuny mezi
svéty (napriklad scény, kdy hrdinové vjizdéji do Zény), predznamenava Marseillaise
Stalkertv odchod do Zoény. Stalker jako by skrze rytmus kol slySel volani - volani Zény,
volani svého osudu. Nejde jen o odchod z domova, ale o néco hlubsiho: o nutnost na-
sledovat svou cestu, i kdyZ to znamena vzdalit se rodinnému Zivotu.

Tarkovskij vyuziva Marseillaise jako symbol nevyhnutelného pohybu vpred,
i kdyZ tato cesta nemusi byt vZzdy védoma. Na druhou stranu miiZe hymna symbolizo-
vat boj, protoZe je uzce spjata s francouzskou revoluci. Stalker se neustadle nachazi
v opozici vii¢i redlnému svétu - je vydédéncem, zlo¢incem, jurodivym.

Druhd hudebni sekvence, kterou slySime ve filmu, je Pulherium Rosa. Tato melodie
ze 14. stoleti zni ve scéné Stalkerova snu. Podle skladatele filmu Eduarda Artémjeva si
Andrej Tarkovskij predstavoval hudbu snimku jako spojeni Vychodu a Zapadu. RezZisér
rikal, Ze potrebuje ,,vychodni“ hudbu vytvorenou ,zapadnima rukama®“. K dosaZeni to-
hoto efektu Artémjev prizval hudebnika Vladimira Martynova, se kterym nahral im-
provizaci na Pulherium Rosa.

V této pasazi zazniva i druhy nastroj - dutar®’, ktery hraje azerbajdzansky
mugam?®!, Zvukova kompozice je hlubok4 a meditativni, coZ odpovida dramaturgii
scény: noiime se do podvédomi hlavniho hrdiny. Kamera pomalu klouZe nad podlahou
zalitou vodou, €as v zabéru se zpomaluje a obraz se stava témér statickym. Hudba do-
konale ladi s plynulym pohybem kamery, coZ divakovi umoZziiuje nejen rozjimat, ale
i hloubé&ji vnimat symboliku a vyznam jednotlivych objektii v obraze.??

Dal8i scénu, ktera je vyrazné podtrzena hudbou, pozorujeme na konci expedice do
Z6ny. V zabéru, kdy ryby obklopuje tmava olejovitd kapalina a pod nimi leZi rozebrana
Profesorova bomba, zazniva Bolero Maurice Ravela. Tato scéna pripomina jizZ dtive po-
psanou, nebot’ Bolero postupné vyvstava z hukotu vlakovych kol. Jak bylo zminéno,
vlak symbolizuje piechod do jiného stavu, a proto tato scéna naznacuje Stalkertiv na-
vrat do ,normality“.

249 La Marseillaise je francouzska hymna, kterou slozil Claude Joseph Rouget de Lisle v 1792. Hymna byla
prohlaSena za statni 14. ¢ervence 1795.

250 Dutar - je tradi¢ni persky drnkaci strunny nastroj (chordofon).

251 Mugam (azerbajdzansky: mugam) nebo mugamat (azerbajdzansky: mugamat) je tradicni azerba-
jdzansky hudebni styl.

252 PETROV, A. Eduard Artémjev a Andrej Tarkovskij: ,Hudbu ve filmu nepotrebuji...”. [3dyapd Apmembes
u Andpeli Tapkosckuii: ,My3bika 8 pusbme mHe He HysHcHa...”]. Médium: Média-archiv Andrej Tarkovskij.
Online. Dostupné z: http://www.tarkovskiy.su/texty/vospominania/Artemev02.html. [cit. 2025-04-
13].
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Timto zptisobem Tarkovskij nepouziva k vytvoreni ramcové kompozice vypravéni
pouze barvu, ale také hudbu. Volbu pravé této Ravelovy skladby lze vysvétlit jeji spe-
cifinosti: Bolero se vyznacuje hypnotickym opakovanim rytmické figury a postupnou
gradaci hudebniho napéti, které vrcholi s priddvanim dalsich nastroji. Tento efekt od-
povida atmosfére scény - rytmicka neménnost Bolera rezonuje s cyklicnosti cestovani
do Zény a zpét, zatimco postupna gradace skladby odraZi rostouci emocionalni napéti.
Bolero tak prispiva k dojmu nevyrcené katarze, kterou postavy prozivaji.

Posledni vyznamna hudebni pasaz, kterou zaslechneme v Stalkeru, je Beethove-
nova symfonie s Odou na radost. Tarkovskij znovu spojuje znénf klasické hudby se $u-
mem vlaku. Pokud je to zavérecna scéna filmu, nejedna se o jakykoliv pfechodu v rdmci
piibéhu, miiZzeme toto hudebni rozhodnuti interpretovat jako posun za hranice filmu.
Na zaveér zhlédnuti rezisér nabizi divaklim zamyslet se nad nesouladem nalady scény
a skladby. Opic¢ka neni radostn4, kdy% symfonie zazniva vitézoslavné. Oda na radost
v kombinaci s lomozem kol v tomto ptipadé oznacuje vitézstvi pragmatizmu nad spiri-
tualitou, kterou symbolizuje Stalkerova dcera jako ¢ast Zony. Profesorovi a Spisovateli
chybéla vira, a proto se nemohli dostat do Komory piani.

Kromé vyznamnych hudebnich dél se objevi v Tarkovského filmu i elektronicka
hudba, kterou specialné pro Tarkovského slozil Andrej Artémjev. Artémjev se piede-
vS§im zabyval michanim rtznych zvuki, aby dosahl tajemného a fantastického zvuko-
vého projevu. VétsSina zvuki ve Stalkerovi je redukovang, tedy bez jasného viditelného
zdroje. Napriklad v uplné prvni scéné filmu, kdy Stalker jesté leZi v posteli, nejprve sly-
Sime zvuk vlaku. Teprve pozdéji se presvédcime o jeho realité prostiednictvim fyzic-
kych projevi ve filmovém svété, napriklad chvénim stolku.

Skladatel sdm zvlasté vyzdvihoval scénu jizdy na dreziné. Zabér je staticky, v ob-
raze se nic nedéje, ale divak by mél pocitit prechod z jedné reality do druhé. Rytmicky
pozemskym®. Takového efektu skladatel dosahl pomoci fady zvukovych manipulaci:
nejprve pridal reverberaci, poté nahradil pfirozené akustické klepani ,umélym* zvu-
kem, do pozadi vloZil muZsky sbor transponovany o oktavu niZe a doplnil jej dalSimi
akustickymi vrstvami.?®®

PrestoZe zvukova podoba Tarkovského filmt je spiSe artova nez klasicka, sam re-
Zisér uznaval, Ze hudba v jeho dilech hraje plnohodnotnou a vyznamnou roli. Zaroven
vSak tvrdil, Ze film jako médium se bez hudby obejde, pokud jeji funkci prevezmou ki-
nematograficky zpracované zvuky (nebo elektronicka hudba). Tento ptistup Ize pozo-

rovat zejména v jeho poslednich dvou filmech - Stalkerovi a Nostalgii.>>*

253 [bid.
254 TARKOVSKI], A. A. Zapecetény Cas. Pribram: Camera obscura, 2009, s. 159..
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4 Zaver

Tato diplomova prace se zabyvala srovnanim literarni predlohy Piknik u cesty bratri
Strugackych a jeji filmové adaptace Stalker Andreje Tarkovského. Cilem bylo nejen
identifikovat rozdily mezi obéma dily, ale také analyzovat, jakym zplisobem Tarkovskij
pretvoril pavodni pribéh do zcela nového uméleckého dila. Byly zkoumdany narativni
strategie, tematické rozdily a estetické prvky, které hraji kliCovou roli v interpretaci
filmu a jeho odchyleni od literarniho zdroje. Vysledky analyzy ukazaly, Ze zatimco Stru-
gacti koncipovali Piknik u cesty jako sci-fi pribéh s filozofickymi prvky, Tarkovského
film zcela zménil narativni zaméreni, estetiku i samotnou podstatu hlavniho hrdiny.

Jednim z klicovych rozdilti mezi obéma dily je pristup k tématu Zény. V literarni
predloze je Z6éna tajemnym mistem plnym nebezpeci a zahad, které pritahuje lovce ar-
tefaktti, védce a dobrodruhy. Roman se soustied’'uje na socialni a apokalyptické prvky,
pricemZ klade dliraz na ekonomické a etické diisledky existence Zény. Strugacti kon-
struuji sviij pribéh jako ak¢ni vypravéni, v némz protagonisté celi fyzickym i moralnim
vyzvam. PrestoZe se zde objevuji filozofické otazky zejména ve vztahu k piritomnosti
mimozemské civilizace a jejimu nepochopitelnému vlivu na lidsky svét, reflexe o lidské
dusi a smyslu existence jsou v ptivodni povidce zastoupeny piedevsim v zavérecné ka-
pitole.

Naproti tomu Tarkovského Stalker pretvari tento pribéh do hlubokého metafyzic-
kého podobenstvi. Film se vzdaluje od ptivodniho sci-fi kontextu a misto toho se zamé-
fuje na otazky viry, nadéje a duchovni transformace. Zéna zde neni pouze fyzickym
mistem, ale predev§im symbolem vnitiniho svéta ¢lovéka, jeho strachu, pochybnosti
a nadéji. Tarkovskij minimalizuje vnéjsi akci a misto ni klade d{iraz na psychologii po-
stav a vizualni poetiku. Atmosféra filmu je kontemplativni, coZ je podpofreno pomalym
tempem, dlouhymi zabéry a dimyslnym vyuzitim zvuku a barev.

Zasadni transformaci prosla i postava Stalkera. U Strugackych je Stalker profesio-
nalnim priivodcem, ktery se pohybuje mezi dvéma svéty - béZnou realitou a nebezpec-
nou Zdénou - a jeho hlavni motivaci je ekonomicky zisk. Naopak ve filmu Tarkovského
je Stalker zcela jinym charakterem. Stava se jurodivym, prorokem ¢i duchovnim viid-
cem, jehoZ hlavni motivaci neni materidlni odména, ale hledani vyssi pravdy. Jeho
vztah k Z6né je témér ndboZensky, vnima ji jako svaté misto, kde se odhaluje prava
podstata ¢lovéka. Tato zména zasadné ovliviiuje interpretaci celého pribéhu, protoze
film uz neklade diiraz na dobrodruzstvi a tajemstvi, ale na duchovni proménu jednot-
livce.

Kromé zmény v postavach a narativni strukture se lisi i zptsob, jakym Tarkovskij
pracuje s vizualnimi a zvukovymi prostredky. Film vyuZiva specifickou praci s barvou,
kdy prechazi mezi monochromatickym a barevnym obrazem jako prostredkem k vy-
jadreni riznych dimenzi reality. Zvuk hraje také zasadni roli, protoZe namisto tradi¢ni
hudby je vyuZit jako narativni prvek, ktery pomaha vytvaret atmosféru filmu.

82



ZAVER

Tarkovskij timto zptisobem ukazuje, Ze filmova re¢ miize byt autonomnim umeéleckym
vyjadienim, které nepotiebuje klasicky narativ ani explicitni vysvétleni.

Zavérem lze tict, Ze Tarkovského Stalker je zcela novym uméleckym dilem, které
vyuziva ptivodni motivy k vytvoreni hluboce filozofického podobenstvi. Film posouva
ptivodni sci-fi vypravéni do roviny existencidlni meditace, kde se otazky o lidské ptiro-
zenosti, vife a osudu stavaji klicovymi. Timto zplisobem Tarkovskij nejen vzdava hold

literarni predloze, ale zaroven ji transformuje a pretvari ve svébytné umélecké dilo,
které nadale inspiruje filmové tviirce i divaky po celém svéte.
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5 Summary

This thesis focuses on the comparison between the literary work Roadside Picnic by
the Strugatsky brothers and its film adaptation Stalker by Andrei Tarkovsky. The aim
was not only to identify the differences between the two works but also to analyze how
Tarkovsky transformed the original narrative into a completely new artistic creation.
The thesis explores narrative strategies, thematic divergences, and aesthetic elements
that play a key role in interpreting the film and understanding its deviation from the
source material. The analysis demonstrates that while the Strugatskys conceived Road-
side Picnic as a science fiction story with philosophical undertones, Tarkovsky's film
entirely alters the narrative focus, aesthetics, and even the fundamental nature of the
protagonist.

One of the central differences between the two works lies in their respective ap-
proaches to the concept of the Zone. In the novel, the Zone is portrayed as a mysterious
and dangerous place that attracts artifact hunters, scientists, and adventurers. The nar-
rative emphasizes social and apocalyptic themes, particularly the economic and ethical
consequences of the Zone's existence. The Strugatskys construct their story as an ac-
tion-oriented narrative in which the protagonists face both physical and moral chal-
lenges. While philosophical questions do emerge—especially in relation to the pres-
ence of an alien civilization and its incomprehensible influence on the human world—
reflections on the human soul and the meaning of existence are primarily confined to
the novel’s final chapter.

In contrast, Tarkovsky's Stalker transforms this story into a profound metaphysi-
cal allegory. The film moves away from the original science fiction context and instead
centers on questions of faith, hope, and spiritual transformation. The Zone is no longer
merely a physical location but a symbolic space representing the inner world of the
individual—their fears, doubts, and hopes. Tarkovsky minimizes external action, fo-
cusing instead on character psychology and visual poetics. The film’s contemplative
atmosphere is reinforced by its slow pacing, extended takes, and sophisticated use of
sound and color.

The character of the Stalker also undergoes a fundamental transformation. In the
Strugatskys' version, the Stalker is a professional guide navigating between ordinary
reality and the perilous Zone, driven primarily by economic motives. In contrast, Tar-
kovsky’s Stalker becomes a radically different figure-akin to a holy fool, prophet, or
spiritual guide. His motivation is not material gain but the pursuit of a higher truth. His
relationship to the Zone is almost religious; he perceives it as a sacred place where the
true nature of humanity is revealed. This shift profoundly alters the interpretation of
the story, shifting the emphasis from adventure and mystery to the spiritual transfor-
mation of the individual.
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In addition to changes in character and narrative structure, Tarkovsky’s use of
visual and auditory means is also markedly distinct. The film employs a specific ap-
proach to color, alternating between monochromatic and full-color imagery to express
different dimensions of reality. Sound plays a crucial role as well: instead of traditional
music, sound is used as a narrative device that contributes to the film’s atmosphere.
Through this approach, Tarkovsky demonstrates that cinematic language can function
as an autonomous artistic expression, independent of conventional narrative and ex-
plicit explanation.

In conclusion, Tarkovsky’s Stalker emerges as an entirely new work of art that
reinterprets the original motifs to create a deeply philosophical parable. The film ele-
vates the original science fiction story into a realm of existential meditation, where
questions of human nature, faith, and destiny become central. In doing so, Tarkovsky
not only pays homage to the literary source but also transforms it into an original ar-
tistic statement that continues to inspire filmmakers and audiences around the world.
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Priloha A Stalker (1979, rezie Andrej Tarkovskij)

Obrazek .2. »Mlynek na maso“

91



POUZITE ZDROJE

Obrazek 1.3. Hlavni mistnost ,mlynku na maso*“.

Obrazek 1.4. Caspar David Friedrich, Mnich u more, (1808-18010, Drazd’any)
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Obrazek 1.5. Cast Gentského oltare zobrazujiciho Jana Krtitele.
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Obrazek 1.6 Jan van Eyck: Gentsky oltar, 1432, olej na direvé, Katedrala svatého Bavona, Gent.
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Obrazek 1.7 Stalkertv sen

Obrazek 1.8 Zabér pred zacatkem Stalkerova snu.
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Obrazek 1.9 Prvni zabér Stalkerova snu. Stalker je v polosnéni.

Obrazek 1.10 Stalker odpovida Spisovateli.
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Obrazek 1.11 Stalker se probouzi.

Obrazek 1.12 A. Kajdanovskij se diva do kamery.
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Obrazek 1.14 Setkani Stalkera a Profesora.
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Obrazek 1.15 RUBLJOV, Andre;j.
Trojice. 1411. Tempera na dievé,
142 x 114 cm. Moskva: Tretjakovska galerie.

Obrazek 1.16 Spisovatel, Stalker a Pro-
fesor na zac¢atku cesty ke Komofre.

Obrazek 1.17 Neznamy autor. Ikona Obrazek 1.18 Stalker, Spisovatel a Profesor

Tii svatiteln. Tempera na dievé. pied vstupem do _ mlynlku na maso®
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STALKER (1979, REZIE ANDREJ TARKOVSKIJ)

Obrazek 1.19 Jeden z kompozicnich principti Andreje Tarkovského.

Obrazek 1.20 Stalker, Spisovatel a Profesor se divaji na budovu, ve které se nachazi Komora
prani.
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STALKER (1979, REZIE ANDREJ TARKOVSKIJ)

Obrazek 1.21 Priklady zabéri z filmu Stalker, ve kterych jsou sténa, okno nebo dvere rovno-
bézné s objektivem.
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STALKER (1979, REZIE ANDREJ TARKOVSKIJ)

il el 4

Obrazek 1.24 Horizontalni rovnovaha zabéru.
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STALKER (1979, REZIE ANDREJ TARKOVSKIJ)

Obrazek 1.25 Tarkovského symetrie v zabérech
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STALKER (1979, REZIE ANDREJ TARKOVSKIJ)

Obrazek 1.27 Rembrandt Harmenszoon van Rijn. ~ Obrazek 1.28 Stalkeruv sen. Jizdni zabér kamery nad
Ti1 stromy. 1643. Lept. Ryksmuseum, Amsterdam. vodou.
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