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Abstrakt (Cesky)

Bakalafska prace se zamétuje na mikrohistorii herce v protektoratu na ptikladu herce
a spisovatele Jindficha Plachty. Pro zasazeni zkoumaného obdobi do SirSiho kontextu se
prace nejprve zabyva Plachtovym spolecenskym a uméleckym postavenim v prvni a druhé
republice a zahrnuje také stru¢nou reflexi Plachtovy kariéry a osobni situace po protektoratu.
V danych ¢asovych usecich prace analyzuje Plachtovu filmovou, divadelni a literarni kariéru
s pfihlédnutim na percepci Plachty dobovym tiskem. Vedle jeho kariéry prace nahlizi i na
jeho kazdodenni civilni existence, kterd v sob¢ pfirozen¢ obsahuje politicky a osobni zZivot.
Cilem bakalafské prace je porozumét strategii adaptovani se a prezivani herce v

nestandardnich politickych, spole¢enskych a ekonomickych podminkach.

Abstract (in English)

The bachelor thesis deals with microhistory of an actor during protectorate on the
example of an actor and writer Jindfich Plachta. To place the period in a context, the thesis
firstly discusses Plachta’s social and artistic status in the first and second republic and
includes a brief look at his career after the protectorate. In these time periods, the thesis
analyses Plachta’s film, theatrical and literary career, considering contemporary media
perception of Plachta. In studied periods is also analysed his everyday civil existence, which
naturally includes political and private life. The aim of the thesis is to understand surviving’s

mechanism of an actor in nonstandard conditions.
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UvoD

Tato bakalafska prace se vénuje filmovému, divadelnimu herci a autorovi
humoristickych préz Jindfichu Plachtovi. Byt prace zpracovava tsek Plachtova Zivota, neni
jeho monografii v biografickém smyslu (i kdyZ se tomu ¢astmi pfiblizuje). Namisto snahy
postihnout jeho kariéru jako komplexni celek od pocatku az do konce se prace vénuje
jednotlivym etapam a ¢astem Plachtova zivota (jeho kariérnim pocatkim, politickému
zakotveni, vybranym divadelnim angazma, ptatelstvi s Vancurou atd.). Pomoci téchto
kontextl se prace snazi vysvétlit jeho kazdodenni zivot béhem protektoratu. Kazdodennosti
naznacuji, ze se kromé herecké profese zamétuji i na Plachtovu soukromou stranku, ktera

zUstala $ir$i vefejnosti utajena, ale ktera méla vliv na jeho kariéru.

Hlavnim cilem prace je zaméfit se na strategie adaptovani Plachty na okupacni
podminky a pokusit se zmapovat i jeho samotné vniméani dobové situace, uvédomovani
svych moznosti a dopadu svych rozhodnuti. V kontextu protektoratni kinematografie je
zaméfeni pozornosti na individualniho jedince podstatné (obzvlast' jde-li o aktéra, ktery se
pohyboval na kulturnim poli). Individualni pfibéhy umoziiuji naruSit generalizace a
reduktivni kategorizovani do zdanlivé jednoznacnych kategorii, jako jsou odboj, rezistence
nebo kolaborace. Pfi bliz§im sezndmeni se s protektoratni tématikou se zdd byt piipad
Plachty pozoruhodny. Tento &len komunistické strany (KSC), béhem protektoratu ¢len
ilegalniho UV KSC, byl jednim z nejprotézovangjich hercii protektoratni kinematografie,
jemuz se rovnéz podafilo vyhnout Cinnostem, které by ho v povaleéné spolecnosti
zdiskreditovaly. Vedle Plachtovych adaptacnich strategii tak prace zachycuje koexistenci

jeho ,,dvoji identity v nesvobodnych podminkach.

V prvni kapitole se kratce veénuji jednotlivym pfistupim, jak lze pfistupovat
k analyze a reprodukce Zivota jedince a nasledné v ni vysvétluji, pro¢ jsem zvolila nahlizet
na Plachtiv Zivot pomoci mikrohistorické metody. V druhé kapitole jsem se zamétila na
Plachtovo spolecenské a umélecké postaveni v prvni a druhé republice (byt’ protektorat
znamenal proménu a v nékterych oblastech radikalni zlom, pro jednotlivee to znamenalo
spiSe kontinudlni navdzani na pfedchozi déni, popiipad¢ preformulovéani jiz naucenych
zpisobll chovani). Skrze vybrané useky Plachtova Zivota se snazim odhalit vlivy a
souvislosti, které¢ ho formovaly a dosadily do pozice oblibeného lidového komika, v niz se
ocitl roku 1939. Tieti kapitola se vénuje jeho Cinnosti béhem protektoratu. Filmovi herci

museli manévrovat mezi dvéma ,,publiky, kazdé od nich vyzadovalo vzor, ale jinym



zpusobem (okupacni moc ve forme spoluprace a pronémeckého chovani, ¢eské protektoratni
obyvatelstvo naopak ve form¢ vzdorujiciho, protinémeckého chovéni). Vedle toho bylo
primarnim cilem herct (stejné jako ostatnich fadovych ob¢ant) v okupacnich podminkach
ptezit. Tyto vrstvy jsem se pokusila zmapovat v tfech podkapitolach (které zkoumaji jeho
vefejnou, soukromé-vefejnou a soukromou rovinu). Posledni kapitola kratce reflektuje,
v jakém spolecenském postaveni se Plachta ocitl po protektoratu a jakym smérem se odvijela

jeho kariéra po roce 1945.

Plvodné jsem zvazovala Cerpat z archivnich pramenti. Narozdil od jinych
osobnosti protektoratni kinematografie (napfiklad Vaclava Wassermana, Hugo Haase nebo
Vlastu Buriana) vsak po sobé Plachta nezanechal uceleny soubor pisemnosti. Patrala jsem
v archivnich pramenech, které se dotykaly instituci, v nichz Plachta plisobil (Archiv ¢eské
narodni banky, archiv Cervené sedmy ulozeny v Archivu Ceského rozhlasu, archiv
Ministerstva vnitra, Ministerstva $kolstvi nirodni osvéty a Utadu fisského protektora
v Narodnim archivu a archiv mimotadného lidového soudu v Praze ve Statnim oblastnim
archivu). Jako Plachtova pravnucka jsem také méla pfistup k Plachtové korespondenci s
Vancurou, nepublikovanému vzpominkovému textu jeho kolegy a pfitele Josefa Hlavace a
dal$im rodinnym vzpominkdm. Vlastni Plachtova vypovéd, kterd by mi umoznila

reflektovat i jeho osobni postoj a jak on sam vnimal a definoval svou situaci, bohuzel chybi.!

O Plachtovi vzniklo zatim pouze par samostatnych biografii. Prvni napsal v roce
1962 Antonin Dvoiédk, déale filmovy publicista Ladislav Tunys a historik Pavel Taussig.
Biografie Antonina Dvotaka, byt’ je psana siln¢ zabarvenym ideologickym jazykem, nabizi
i cenné osobni vzpominky na Plachtu. Z téchto dé¢l byly vyuzity zékladni zivotopisna data.
Prace dale cerpala z memoari Plachtovych kolegt a pratel (hlavné hercii Jaroslava Marvana,
Frantiska Filipovského a lékate Bedficha Placéka). Jejich vzpominky nabidly vhled do
profesniho prostiedi, ve kterém se Plachta pohyboval a kontext dobové atmosféry
z perspektivy herecké profese. Jako dalsi hutny zdroj informaci o Plachtovi byl dobovy tisk.
Pro zakladni historické souvislosti a instituciondlni promény na poli kinematografie prace
vyuzivala monografické prace (ptevazne od historikti Gebharta a Kuklika, Jifiho Dolezala a
Lukése Kaspara, literarniho védce Véclava Cerného a némeckého historika Volkera Mohna).

K porozuméni mikrohistorické metody mi zasadné pomohla disertacni prace od Jany

'Par jeho osobnich vzpominek spolu i s jeho prozami vyslo v povidkovém souboru vydaném v roce 1980, zde

ale Plachta vzpomind pouze na Uplné pocatky své kariéry.



Wohlmuth Markupové pojednavajici o Hugo Vavreckovi. Dalsi praci, kterd mi napomohla
k orientaci v archivnich pramenech a citlivému pfistupu k Zivoté vefejn¢ znamych osobnosti

byla prace od Miloslava Macely vénujici se herci (a Plachtovu kolegovi) Cenku Sléglovi.



1. Singularizace déjin

Na poli historiografie existuje n¢kolik zplisobd, jak ptistupovat k interpretaci Zivota
jedince. Zalezi na tom, co je cilem interpretace. U znamych osobnosti se nabizi biografické
zpracovani. Jedinci, kteti byli v povale¢né spolecnosti po roce 1945 odsouzeni, mohou byt
dnes jistym zptisobem rehabilitovani a naopak. Biografickd metoda vSak, jak upozoriiuje
sociolog Pierre Bourdieu, vychazi z ptedpokladl, ze zkoumany jedinec je autonomni
jednotka, jehoZ vypravény zivot méa sdm o sobé smysl. Biografie ma tak tendenci vytvaret
ze zivota (ktery se pfirozené vyznacuje jak diskontinuitou, tak komplexnosti) chronologicky
usporadany sled srozumitelnych a k jasnému cili zaméFenych udalosti.? V piipadé Plachty a
mé snahy zaméfit se na jeho strategie adaptace (poptipadé mozné zpisoby, jakymi definoval
svou situaci a vnimal své moZznosti), by biografické zpracovani svazovalo mozné zavérecné
intepretace. Na rozdil od vzniklych memoart a biografii znamych protektoratnich herct je
mym cilem spiSe pfistupovat k Plachtovi a jeho Zivotu, jako k nekoherentnimu jedinci, jehoz
¢iny a rozhodnuti nemély jednoznaény cil.

Namisto biografického zpracovani je vhodngjsi interpretovat Plachtliv Zivot pomoci
mikrohistorické metody. Narozdil od biografie, kterd se zamétuje na spoleCenské elity a jde
ji hlavné o zpfitomnovani, pfipominani a zvyznamiiovani konkrétnich osob, mikrohistorie
pracuje s marginalizovanymi jedinci a tématy, kterd nejsou soucasti velkych narativi d&jin.?
Plachtu sice rozhodné nelze vnimat jako osobu na okraji, nebot’ patfil k tehdejsi spolecenské
elité. Ta ale prochéazela spoleCenskymi proménami, béhem protektoratu ztracela moznost
autonomniho vlivu na chod svého kazdodenniho zivota a musela se pfizpisobovat
podminkdm okupacni spravy. Stejné¢ tak, jako vznikd spousta publikaci, které skrze
mikrohistoricky pfistup zkoumaji Zivot obycejného jedince (napf. femeslnika, nebo
mlynafe),* mize vzniknout i prace mikrohistorie ,,0by&ejného herce v protektoratu.

Premisou mikrohistorického vyzkumu je prozkoumat ty fragmenty reality, které jsou

mi k dispozici a od velkych narativii piejit k novym otazkam.> V ptipadé protektoratni

2 Pierre Bourdieu, Dodatek 1 ,,Biografické iluze* in Teorie jedndni, piel. Véra Dvordkova, (Praha: Karolinum,
1998), s. 57-68.

3 Lenka Reznikova, Biografie jako textova a socidlni praxe: Ke konjunktuie Zdnru na prahu moderny, Déjiny
— Teorie — Kritika, 2015, ¢. 1, s. 94-117.

4 Napt. publikace od Carla Ginzburga: Syr a cervi: Svét jednoho mlyndrie kolem roku 1600. (Praha: Argo,
2000).

5 Sigurdur Gylfi Magnusson, The Life Is Never Over: Biography as a Microhistorical Approach, In The
Biographical Turn, ed. Hans Renders, Binne de Haan, and Jonne Harmsma (London: Routledge, 2016), s. 42—
52.
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kinematografie se tak v praci nevénuji pojmu kolaborace, ktery je s protektoratni
kinematografii izce svazan, ale spiSe pojmu adaptace, a to jakym zptsobem se jeho vyznam

v novych historickych kontextech proménoval.

2. Plachta do roku 1939

2.1. Rodinné zazemi

Rodinny ramec zasadné ovlivnil Plachtovy divadelni poc¢atky a mél vliv na jeho silné
levicové politické presvédéeni. Jindfich Plachta, rozeny Jindfich Solle, se narodil 1. 7. roku
1899 v Plzni.® Mezi plzefiské rodaky patfili i o dva roky stars$i Emil Bolek (nar. 1897),” a o
rok star$i (nar. 1898) Jaroslav Priicha.’® Stejné jako Bolkova a Priichova, tak i Plachtova
rodina byla spojena se Skodovymi zavody. Jindfich Karel Solle, otec Plachty, pochézel ze
strojnické rodiny, sim byl uznavanym femeslnikem Skodovych zavodi v Plzni a &asto se
podilel a dlouhodobé pracoval na konstruovani zejména cukrovart a pivovard, které Skoda
stavél v cizing.’ Svého syna v zajmu o divadlo nepodporoval. SpiSe se u ného snazil rozvijet
tradi¢ni rodinné zaméteni. Matka, Magdalena Rumlova, pochézela z rodiny stavebnikl. Ze
vzpominek Plachtova bratrance Jiftho Rumla i z Plachtovy korespondence svému
nemocnému otci z roku 19480 vyplyvd, ze mél Plachta s otcem napjaty a kriticky vztah.
Ruml dokonce nachazi podobnost mezi filmovymi postavami ptisnych postarSich pand,
které Plachta béhem své kariéry vytvofil, s autoritafskym otcem.!! Plachta byl nejstar$im ze
tii sourozencli; mél dvé mladsi sestry, Vilmu a Helenu.'? V dobé& raného détstvi stravila
rodina nékolik let v Rusku, v Bachmutu (dnes sou¢ast Ukrajiny).!* Bida a $patné Zivotni
podminky, kterych byla rodina svédkem, pravdépodobné ovlivnily budouci politické

piesvédCeni nejen Plachty, ale i jeho sester a otce, ktery si z Ruska odnesl piezdivku Papa.'*

¢ Pavel Taussig, ,,Jindrich Plachta: Cesta do hlubin hercovy duse‘ in Objevené portréty (Praha: Plus, 2018),
s. 15.

7 Ladislava Petiskova, ,,Emil Bolek, Ceska divadelni encyklopedie 2024, cit. 3. 5. 2025,
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com content&view=article&id=5928:bolek-
emil&Itemid=286&lang=cs .

8 Lubos$ Bartosek, Jaroslav Priicha (Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1973), s. 1.

? Jiti Ruml a Jan Rauner, Znaminko na dusi: Zdapisky z vézeni (Plzet: Zapadoeské nakladatelstvi, 1990), s. 23.
10 Fotokopie dopisu v: Antonin Dvotak, Jindfich Plachta. Promény (Praha: Orbis, 1962), s. 17.

' Ruml a Rauner, Znaminko na dusi, s. 23.

12 Taussig, Cesta do hlubin hercovy duse, s. 32.

13 Tamtéz, s. 25.

14 Ruml, Rauner, Znaminko na dusi, s. 23.
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Kromé pobytu v Rusku stravil Plachta své détstvi v Plzni, kde navstévoval na pfani
otce obchodni akademii. V Plzni bylo do roku 1918 jedno ze Ctyf stalych ceskych divadel v
méstského divadla v Plzni to bylo Nérodni divadlo v Praze a v Brné, Méstské divadlo v
Praze-Vinohradech).!”> S uméleckym svétem se tak Plachta seznamoval prostiednictvim
klasickych a modernich dramat (jako byly Cechovovy T7i sestry nebo Shakespeartiv Krdl
Jindrich IV.) a &eské divadelni klasiky (Tyl, Vrchlicky, Stroupeznicky ad.).'S Spi¢kovy
¢inoherni soubor vedl do roku 1912 Vaclav Budil, do roku 1919 Karel Veverka (s Veverkou
piisel i novy $éf opery, pozdé&ji vyznamny &esky dirigent Vaclav Talich).!” Suverénni
divadelni prostiedi bylo tak prvni zastdvkou v Plachtové herecké kariéte. Stejn¢ jako Bolek
a Prucha i Plachta zde ptsobil jako statista. Podle jeho vypravéni se se statisty jednalo
bezcitné: ,,Po proZitych svizelich na scéné plzenského divadla ztratili jsme duveru v
profesiondlni dramatické uméni a uvedli do provozu nas ochotnicky spolek JARO.'® Spolek
JARO, slozeny ze statistl plzefiského divadla, vznikl vedle jiz existujicich plzeniskych spolktl
Miadi a Stroupeznicky (kde pusobili Jaroslav Priicha a Emil Bolek).!” Uz od ipIného pocatku
ve snaze skryt hrani pfed otcem, vystupoval pod piezdivkou Plachta (kterd vznikla béhem
jeho Skolskych let). Po Skole se dale snazil plnit otcovu vili. Nejprve stravil rok v Krakove,
odkud se roku 1919 piesunul do Prahy.?° Zde az do druhé poloviny dvacatych let pracoval
v Sekovém uradé v Holeckovée ulici na Smichové jako smluvni Gfednik. Povolani ve statni
spravé méla tada dalSich tehdy zacinajicich herctli, jednim z nich byl Plachtiv budouci
herecky kolega Jaroslav Marvan, ktery pracoval na feditelstvi post. Jako statni zaméstnanci

museli hrat nacerno,?! piezdivku Plachta tak pouZival i v Praze.

2.2. Kabaret Cervens sedma
V prvé fadé se Plachta touzil stat spisovatelem a své ptispévky chtél publikovat v

nové zalozeném avantgardnim ¢asopisu Cerven, editovany S. K. Neumannem. Jeho dal$im

'S Nérodni archiv (NA), f. 371, Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty (MSNO) 1918-1949, k. 3319,
Informativni zprava o vyvoji socidlnich pomérii divadelnich zaméstnancti z 2.7 1942.

16 Eva Sormova (ed.), Ceskd divadla: Encyklopedie divadelnich souborii (Praha: Divadelni ustav, 2000), s. 75.
17 Historie opery DJKT*, cit. 1. 5. 2025, https://www.djkt.eu/opera/historie-opery-djkt.

'* Jindfich Plachta; Zdengk Solle a Marta Staiikova. Na slovicko s Jindfichem Plachtou. (Klig. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1980), s. 209.

19 Bartosek, Jaroslav Priicha, s. 1.
20 Plachta, Solle, Staiikova, Na slovicko s, s. 221.

2L Jaroslav Marvan a Petr Hofec, Nejen o sobé (Praha: Melantrich, 1975), s. 59.
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pfanim bylo, aby jeho texty byly zpivany v kabaretu Cervend sedma,?? coz se mu splnilo.
Povélecna Praha nabizela Sirokou Skalu kabaretnich scén — byly to naptiklad oba Longenovy
kabarety v Adrii, Tichého kabaret Hvézda anebo Haglerova Lucerna.?* Cervena sedma byla
specifickd  svou  snahou revoltovat proti témto  dosavadnim a  nové
vznikajicim ,,vydélecnym” kabaretim. Nevénovala se pouze humornym c&islim, ale i
lyrickym dramatim, stejné jako socialni poezii nebo politickym satiram.?* Kladla dtiraz na
literarni tradici, ve svych ¢islech zhudebnovala verSe basnika (Havlicek, Sladek, Dyk nebo
Neumann) i originalni autorskou tvorbu (autory byly hlavné dr. Jiti Cerveny, Karel Balling
nebo Ing. FrantiSek Hvizd’alek). Plachta zde zacal pracovat jako napovéda.?® V té dobé si
napsal svou prvni roli upovidané Zeny. Vytvofil ,,7enského Svejka“20 ktery ,.fe¢i dobie
odposlouchanou na pavlacich a chodbach ¢inzakt, na ulicich, v lacinych hospidkéch, na
fotbale, pfi navstéve prvnich filmovych piedstavenich komentuje vSe, s ¢im se setkava v
Zivoté a ve svém okoli“.?” Osoba, kterou pojmenoval Viinéslava Acetylenova, ho dostala do
SirSiho povédomi vetejnosti. Debutoval s ni na vecircich riznych spolki, v roce 1920 s ni
pohostinsky vystoupil v kabaretu Satyr a v prosinci roku 1921 v Cervené sedmé. Jeho
ambice stat se publikujicim spisovatelem se v té dobé& rovnéz splnila. Stejn¢ jako dalsi hry a
recitace Cervené Sedmy i Pani Acetylénova vysla tiskem v Sibeni¢kach (povidka Kus ulice,
1922)% a v nakladatelstvi Josefa Svaba v Praze (povidka Pani Acetylénovd jde na fotbal).>
Vinéslava Acetylénova, s niz se predstavil publiku a kterd ho vyprofilovala do komického
oboru, je symptomaticka pro jeho celou kariéru. Jednalo se o komentatorku celého vetejného
déni, ktera kombinuje kazdodenni udalosti z maloméstského zakulisi se soudobymi aférami
politického a kulturniho Zivota.>* Odhalovani vazného kontextu, skryté za rouskou humoru,
se propsalo i do jeho literarni tvorby. V neposledni fadé¢ je Vinéslava Acetylénova roli,

kterou si Plachta napsal zcela sdm pro sebe. Podil na scénafich a ,,dopisovani postav ho

22 Vaclav Wasserman, Vdclav Wasserman vypravi o starych ceskych filmaiich (Praha: Orbis, 1958), s. 263.

23 Josef Kotek, Cesky kuplet, jeho prostiedi a péstovatelé: K historii podiovych vokalnich zanrt, Hudebni véda
22,1985, ¢. 2,'s. 99-130.

24 Jiti Cerveny, Cervend sedma (Praha: Orbis, 1959), s. 170.
25 Tamtéz, s. 269-271.

26 Plachta, Solle, Statikova, Na slovicko, s. 221.

27 Tamtéz.

2V8 Jaromir Kazda a Josef Kotek. Smich Cervené sedmy: ze zlaté doby ceského kabaretu 1910-1922 (Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1981), s. 260.

29 Tamtéz, s. 264
30 Plachta, Solle, Statikova, Na slovicko, s. 221.
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doprovéazely celou jeho kariéru. Vaclav Wasserman dokonce mluvi o tom, ze Plachta nikdy
nedostal roli takovou, jakou by ji potfeboval, ale vzdycky si ji musil teprve napsat (Plachtu
nazyva vzdy spoluautorem).’! Cervenou sedmou prosla fada znamych umélci a spisovateld
(Martin Fri¢, Jaroslav Hasek, Emil Artur Longen, nebo Karel Polacek). V kabaretu tak
Plachta navézal kontakty, diky kterym mohl nasledné rozvijet svou kariéru — ziskal angazma
u Buriana a zacal publikovat humoristické prozy.*? Platy v Sedmé& byly nepochybné
nestabilni. Konkrétni ¢astky v sezoné 1919-1920 zminuje Vladimir Just. Podle né¢j mél
Vlasta Burian dostavat 2200 korun mési¢né (coz byl vysoky plat, protoze se ho Sedma
zakladatelé 3000 korun.’* OvSem v porovnani s ostatnimi profesemi mohli navzdory
nejistoté a nizkému spolecenskému statusu GspésSni komikové ziskat nadstandardni pifjem
(v roce 1929 ¢inila primérnd tydenni mzda hornikli 235 K¢, zatimco zaméstnanci v
prazském primyslu a Zivnostech dostavali okolo 210 K& tydné. V Ceskoslovenské tabakové
rezii mohl zaméstnanec ziskat 160 K¢ tydné a textilni d€lnici na Brnénsku si vydélali zhruba
158 K¢ tydng).>*

Po rozpadu Sedmy roku 1922 ptesel do kabaretu Satyr. Podle pamétnika Josefa
Hlavéace honordf za predstaveni obnasel dvacet korun, jenom Plachta ziskaval padesat.
Hlava¢ vzpomind, ze Plachta v této dobé bojoval s ekonomickou situaci spojenou s
rodinnymi povinnostmi (v roce 1923 zalozil rodinu): ,,figurkafil na perifernich divadlech za
denni honorafe nékolika korun...“.% Vedle nejistych honoraid z kabaretu byl vSak Plachta
po celou dobu svého piisobeni v Sedmé i1 Satyru stidle zaméstnancem v Sekovém tradu (az
do roku 1928). Zakladni plat ¢inil v roce 1923 6480 korun ro¢né (k némuz se pridaval mistni
pfidavek v hodnoté 1860 korun, a jesté¢ drahotni ptfidavek ve vySi 3619 korun). Platy
ufednikli se postupné zvySovaly a v roce 1926 Plachta ziskaval 12600 korun ro¢né (navic k
tomu pobiral vychovné v hodnoté 1800 korun). Kdyz roku 1928 Plachta z ufednického
povolani odesel, stale ziskaval plat v podobé tzv. vysluzného ve vysi 6600 korun ro¢né, a to

az do roku 1934 (jednalo se tedy o polovinu platu pfedeslé¢ho, finan¢ni stabilitu mu ale uz v

31 Wasserman, Viclav Wasserman vypravi, s. 270.
32 Plachta, Solle, Statikova, Na slovicko, s. 227.

33 Vladimir Just, Viasta Burian — mystérium smichu: Zivot a dilo krdle komikii (Praha: Academia, 1993), s.
121-122.

3* Vaclav Pricha a kolektiv, Hospoddrské a socidlni déjiny Ceskoslovenska 1918-1992. 1. dil. Obdobi 1918—
1945 (Brno: Nakladatelstvi Dopln¢k 2004), s. 236.

35 Tamtéz.
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tomto obdobi pravdépodobné zajist'ovaly platy z filmovych a divadelnich vystupti). Stejné
jako Sedma, i kabaret Satyr zahy ukoncil svou ¢innost.’® V ramci povalecné hluboké krize
se divadla i kabarety potykaly s finan¢nimi ztratami i ubyvajicim publikem. Roli v poklesu
navstévnosti hral i rozmach zajmu o nové formy uméni a zdbavy — hlavné o sport, rozhlas a

film.

2.3. Dobyvani oficialnich scén

Zatimco do prvni pilky dvacatych let byl Plachta znam pfedevsim diky postavé Pani
Acetylénové (Zeny z lidu), vystupovanim v renomovanych divadlech ziskal vice ptilezitosti
a zpusobd, jak uplatnit svlij humor. Pfichodem na oficialni prazské scény zaroven vstoupil
do jiz pomérné pieplnéného prostoru. Kabaretni komikové postupné dobyvali oficialni scény
(a nésledné 1 filmova platna). Poli komiki dominoval Vlasta Burian, dale tu byli naptiklad
Ferenc Futurista, Eman Fiala nebo Jara Kohout. V prvni ptlce dekady byla profese komika
spojovand s domnéle pokleslou morélni urovni. Jména komiki se Casto objevovala ve
stiznostech ze stran nabozenskych a humanitnich organizaci adresovanych zemské sprave (v
roce 1924 pise Ceskoslovenskd jednota vychovnd a humanitni kancelafi prezidenta
republiky o ,,,tak zvanych komicich' ktefi nedostatkem svého vzdélani, uméni a vkusu
nahrazuji vtipy' stejn¢ hloupymi jako sprostymi. Spoléhaji na zvraceny vkus nekritickych
mas a podobaji se o$klivym Eerviim, Zijicim a tyjicim jen z pachnouciho mrchovisté...«).%’

Plachta si béhem dvacatych a tficatych let, kdy se diskurz komické profese
proménoval a nabyval vétsiho respektu, prosel dvéma vyraznymi soubory. Nejprve byl
¢lenem souboru divadla Vlasty Buriana, odkud ptesel do souboru Osvobozeného divadla
Voskovce a Wericha. Soubézné s témito dvéma stalymi angazmd hostoval v dalSich

prazskych divadlech. Zatimco jeho komika cerpala z kontaktu s publikem a tézila

36 Jiti Voldan a Vaclav Sevéik, Sli t7i muzikanti a jiné vzpominky na ty, o nichz se mdlo psalo (Praha: Panton,
1970), s. 231.

37 Narodni archiv (NA), Ministerstvo vnitra (MV), f. 1075/2, sign. 9-73-8, k. 1059. Stéle zde

platil Divadelni zékon z roku 1850, podle n€hoz byl veskery divadelni obsah posuzovéan obvodnim
policejnim feditelstvim. To mohlo (pokud mélo o dané hie pochybnosti) postoupit rozhodnuti zemské
sprave. Pokud posudek o pfipustnosti divadelni hry nebyl jinak mozny, ucastnil se zastupce zdejSiho
presidia spolu s ¢leny divadelniho cenzurniho sboru posledni generalni zkousky. Cilem bylo oprostit

zabavni obsah od ndbozenskych narazek, zesmésnovani vlady a urdZeni vefejné mravopocestnosti. Srov.
Obecny zakonnik fi§sky a Véstnik vladni pro cisafstvi rakouské = Allgemeines Reichs-Gesetz-

und Regierungsblatt fiir das Kaiserthum Oesterreich (Viden: Cisarsko-kralovska dvorska a statni

tiskarna, 30. listopadu 1850), ¢. 154 (1850), s. 1976-1980.
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z improvizace,*® v obou zminénych souborech byl prostor pro improvizaci a neplanovana
vyboceni z pfedem piipravené struktury omezeny. Roli souboru bylo piredev§sim nahravat
feditelim divadla, ktefi méli na scén€ dominantni postaveni, jako jedini mohli improvizovat
a vlastnili monopol na humor*“.3* MoZnost spontanniho hrani kromé toho svazoval i sériovy
zptisob produkce v obou divadlech. Usp&sné inscenace se hraly dlouho, a naopak nepfilis
uspésné inscenace se rychle stdhly, pocty repriz byly métitkem Uspéchu hry. Neni proto
prekvapivé, Ze Plachta angazma Casto ménil — z divadel odchazel, aby se do nich postupné
vratil. U jinych hercd tomu tak nebylo, Marvan u Buriana pusobil osmnact let.*’ Tato
Plachtova pfelétavost miize byt zpravou o jeho vlastni umélecké vyhranénosti, kterd byla v
rozporu s dominantnimi rysy jeho povahy: vyrazné sebekriti¢nosti a trémé, o kterych se

v jeho vzpominkach shoduji i jeho kolegové.*!

2.4. Burian a intermezzo v Osvobozeném

Okolo roku 1925 se Plachta stal ¢lenem souboru populdarniho komika Vlasty
Buriana.*? Divadlo se ¢asto potykalo s cenzurou (kupfikladu hru Profesor Specialista z roku
1926 zemska sprava zakdzala, protoze ,,cely obsah stal na kluzkych a dvojsmyslnych
hovorech i situacich, jimiz je hrub& urdZzen dobry mrav a zlehdovano matefstvi...”).*
Nejednalo se vSak o humor apriori politicky. Burianova komika se spiSe opirala o slovni
hiicky, zéapletky her vychazely z nedorozuméni mezi jedincem a institucemi.** Plachta se
objevoval v malych, diskrétnich rolich (byl jednim z diistojnikii ve hie C. a k. polni marsalek
z roku 1927), vétsi roli ufednika Puntika ziskal ve veselohte To nezndte hadimrsku z roku
1928, nebo ve veselohie Jim Tunté, mistr zlocinii z téhoz roku 1928, kde se objevil v roli
hluchého svédka. Mnohem vétsi popularitu ziskaval na ostatnich prazskych scénéch, které v

tomto obdobi navstévoval. Vystupoval napt. v Haslerové Lucern¢ (Nechytejte ho! 1927; po

38 Nap#. Jan Werich popisuje Plachtovo herectvi jako: ,,Né&co ho na jevisti napadlo, zaimprovizoval, docilil
komického efektu, ale uz nikdy to nedokazal opakovat. Neumél zaregistrovat postup, jak k tomu efektu vlastné
prisel — a to mu jako herci nesmirné vadilo.” Jan Werich, Jan Werich vzpomina-- vlastné Potlach. (Praha:
Melantrich, 1982), s. 67.

39 Jiti Tvrznik. Herecké eso: Jaroslav Marvan vzpomind (Praha: Univers, 1995), s. 48. Srov. Jifi Tvrznik. Sest
dymek Frantiska Filipovského (Praha: Novinaft, 1982), s. 109.

40 Tamtéz, s. 65.

41 Vzdyt on trémou a rozéilenim pokazdé zezelenal! Nikdy jsem snad nevidél nestastngjsiho ¢loveka, nez
byval Plachta pied premiérou.” Tamtéz, s. 63.

42 Tamtéz, s. 44.
BNA, f. 1075/2, MV, sign. 9-73-8, k. 1059, k zakazu dolo dne 30. 12. 1926.

44 Just, Mystérium smichu, s. 131.
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boku Martina Frice), ve Varieté (Jeho velicenstvo jaro, 1927; opét po boku Martina Frice),
v divadélku Rokoko nebo v divadle Dada. Jeho popularita ziskavala stale Sir$i publikum,
roku 1926 se m¢l dokonce objevit i na scéné¢ Narodniho divadla v Hilarové inscenaci
Shakespearovy hry Blazena a Benes aneb Mnoho povyku pro nic. Podle divadelniho
publicisty Antonina Dvotaka zde Plachta skute¢né vystoupil ve ,,dvou tfech reprizach”.*®
Naopak podle pamétnika Jifi Voldana Plachta roli nacvicoval, ale nakonec pfed publikem

1.6 V archivu Narodniho divadla je pouze fotka Plachty ze dne 12. 6.

nakonec nevystoupi
1926, s popiskem, Ze se jedna o nerealizovanou roli Kostala.*” Nicméng, uz samotny fakt,
ze Narodni divadlo mélo o Plachtu zajem, je zpravou o jeho stoupajici popularité a respektu.
Kromé finan¢niho zazemi (platy se pohybovaly mezi 2 000-5 000 korun, ov§em bez placené
mési¢ni dovolené)*® mohl Burian nabidnout svému souboru uplatnéni i ve filmu, Gsp&sné
divadelni hry se doc¢kaly filmového zpracovani.*® Plachta v§ak od Buriana v roce 1929
odesel.

Jeho rozhodnuti mohlo byt motivovano nékolika faktory: rozdilnym uméleckym
vkusem i osobnimi vztahy. Burianovo divadlo bylo sice komeréné uspésné a v prazské
divadelni siti zastavalo dilezité postaveni, ale svym repertoarem se fadilo mezi nendrocnou
a programove¢ apolitickou zdbavu cilenou na vkus divactva. Pro herce to znamenalo neustalé
piizpisobovani se stylu vétsinového publika.’® V druhé poloviné dvacatych let se v Praze
formovaly 1 scény experimentujici s avantgardni formou, které byly Plachtovi mnohem
bliz8i. V roce 1925 vzniklo Osvobozené divadlo jako sekce uméleckého avantgardniho
sdruzeni Devétsil. Roku 1929, kdy se Osvobozené ptesidlilo se z Adrie do palace u Novaki,
piisli do souboru jako nové posily i Plachta spolu s hercem Vaclavem Tréglem.>!

Kdyz Plachta do divadla piiSel, byla podle divadelni teoreticky Evy Sormové

satiricka tendence Osvobozeného jesté latentni.’? Nicméné hned prvni hra Liceni se

4 Dvordk, Jindiich Plachta, s. 22.
40 Voldan a Sevéik, STi ti muzikanti, s. 233. Plachta sice roli nacvi¢oval, ale na posledni chvili roli odmitl.

47 Kostal, nerealizovana role*, Fotografie ¢. 18267, Archiv Narodniho divadla, 12.06.1926, cit. 1.5. 2025,
https://archiv.narodni-divadlo.cz/fotografie/18267/inscenace/3176 .

8 Ladislav Tunys. Sarm & Septy Oldricha Nového (1. vyd. Praha: Interpress, 1992), s. 78.

# Miloslav Macela, ,,Cenék Slégl (1899-1970). Konfrontace umélce s dvéma totalitnimi rezimy* (Rigorézni
prace, Ustav ¢eskych déjin, Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, vedouci prace Jana Cechurova, 2010), s.
34.

30 Tvrznik. Herecké eso, 1995, s. 65.
5t Sormova (ed.), Ceskd divadla, s. 380-381.

32 Tamtéz.
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odrocuje, ve které Plachta debutoval sroli komického absurdniho stafika Philippa
Dalbétre,>* vyvolala politické pozdvizeni. Voskovec s Werichem zde v rolich detektivii
zesmésnovali styl pravicovych bulvarnich platkt, ¢imz si vyslouzili nelibost pravicového
politika Jifiho Stfibrného.>* Plachta se objevil jesté ve hrach Snatkovy reZisér a Fata
morgana (premiéra 1929), > ale poté z divadla odesel.>® Jeho prvni zastavka v Osvobozeném
byla kratka, po tfech hrach se vratil se zpét k Burianovi. Diivod Plachtova navratu ¢aste¢né
objasiiuje jeho kolega Jaroslav Marvan. Podle jeho vzpominek za néj mél Plachta
zaskakovat, zatimco Marvan natacel ve Francii. Profesni rivalita mezi Burianem a Plachtou

méla byt ov§em natolik netinosna, ze se Marvan musel vratit z Francie dfiv.>’

2.5. Tragikomické role

Roku 1932 se znovu vratil do Osvobozeného a byl jeho ¢lenem az do roku 1938, kdy
divadlo ukoncilo svou ¢innost. Po navratu roku 1932 ztvarnil roli Hippodroma v inscenaci
Osel a stin. Roli Ize struéné popsat pomoci rezijni pozndmky Voskovce a Wericha: ,,Jeho
okoli ostfe kontrastuje s jeho lidovym ptivodem, coz v ném zivi trapny pocit ménécennosti.
[...] V&ii tak slepé fikcim, do kterych si rozdé&lil svét a Zivot jako do $katulek...>® Plachtovy
role byly vystavény na kontrastu mezi jeho vnitini plachosti a vnéj$i vyraznosti. Jeho
postavy tak byly ladény do melancholického, az tragikomického tonu (divadelni kritik Julius
Fucik o jeho roli Cerného v i Rub a lic z roku 1936 popisuje, Ze Plachta dokaze svym
humorem a hranim divactvo ,,nejen rozesmat, ale i dojmout az k placi*).>® Oproti Burianovi
tak Plachta mohl uplatiiovat svou komiku v §ir§im repertoaru roli.

Hlavni rozdil mezi divadlem Vlasty Buriana a Osvobozenym byla jejich politicka
angazovanost. Voskovec s Werichem si hry psali sami. Byt schovavali naméty svych her do
davné minulosti, vkladali do nich obrazy soucasnosti dotykajici se pal¢ivych problémut

Ceskoslovenska (velkd hospodaiska krize vyustujici v nezaméstnanost, délnické stavky,

53 FrantiSek Cinger, Tiskovi magnati Voskovec a Werich: (Vest pocket revue) - (Lokdlni patriot) (Praha
Akropolis 2008), s. 30.

34 Michal Schonberg, Osvobozené (Praha: Odeon, 1992), s. 98-104. Stiibrny reagoval naiizenim, aby jeho listy
Poledni list a Expres divadlo ignorovaly.

55 Julius Fucik, Divadelni kritiky. (Praha: SNPL, 1956), s. 339.

56 Denni zpravy, Lidové noviny 37, 15. 12. 1929, €. 630 (ranni vydani), s. 7.

57 Marvan a Hofec, Nejen o sobé, s. 98-99.

58 Jan Werich, Josef Triger a Jiti Voskovec, Osel a stin (Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965), s. 21.
9 Cit. Fucik, Divadelni kritiky, s. 353.
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rostouci napéti mezi levici a pravici a nebezpe¢né vyhlizejici Némecko a Mad’arsko...).%°
Postupné vytvareli ze svého divadla politickou tribunu, pfedevsim po roce 1933, kdy se
fiSskym kancléfem v Némecku stal Adolf Hitler. Konkrétnim politickym podtextim
jednotlivych her Osvobozeného se detailn¢ vénuje divadelni teoretik Michal Schonberg. Dle
n&j hra Osel a stin odehravajici se starovékém Recku ve skute¢nosti odhaluje vystrazné
znamky vznikajiciho fagismu.®! Béhem jejich 187 repriz podavalo némecké vyslanectvi v
Praze ostré protesty u ministra zahrani¢nich véci dr. Edvarda BeneSe za cilem stazeni celé
hry, nebo alespont vypusténi n&kterych pasazi.®? Tydenik Frankfurter Zeitung dne 27. 10.
1933 oznamoval svym ¢tenaitim, ze ,,némecké velvyslanectvi v Praze vzneslo namitky proti
revue ,Osel a stin' v podani ,Osvobozené¢ho divadla' v Praze. V této revue je Némecko a
némecky statni systém napadan a zesmé$iovan nejosttej$imi vyrazy...”%* I hra Kat a blazen,
uvedena v fijnu roku 1934, ve které si Plachta zahral roli putykdife Dona Almary, se setkala
s hlasitou odezvou. Za narazky na domadci politické predstavenstvo a na Hitlera® si
Osvobozené vyslouzilo témét dvoutydenni utoky ze strany pravicového a nacionalistického
tisku. Krom¢é medialnich kampani utoc¢icich na divadlo mohl Plachta a ¢lenové souboru
negativni odezvu divadla zazit i skrze reakce obecenstva (napt. béhem jedné z repriz hry Kat
a blazen doslo k vytrznostem nacionalisticky orientované mladeze).5> Medialni Gitoky a dalsi
okolnosti vedly Voskovce s Wericha k pferuseni Cinnosti divadla. Plachta v té dobé
pravdépodobné piisobil v Tylové divadle v Nuslich.®¢

I ptes dusné ovzdusi a popularitu, kterd by mu zajistila angazma i v jiném divadle, se
Plachta k Voskovcovi a Werichovi roku 1936 vratil. Tentokrat se divadlo ptesidlilo do
Rokoka a vystupovalo pod ndzvem Spoutané¢ divadlo (ve svém programu, jak Voskovec
s Werichem upozorniovali, pokra¢ovalo v politické satife namifené proti faSismu a boji za

demokracii).®’

60 Schonberg, Osvobozené, s. 163.
6l Tamtéz, s. 204
62 Jaromir Pelc, Zprdva o Osvobozeném divadle (Praha: Prace, 1982), s. 131.

63 Ein deutscher Protest wegen eine Revue in Prag, Franfurter Zeitung 778, 27. 10. 1933, s. 310, cit. 20. 5.
2025, https://sammlungen.ub.uni-
frankfurt.de/periodika/periodical/pagetext/13447700?query=Esel%20und%20Schatten. Srov. Michal
Schonberg, Osvobozené, s. 21.

64 Schonberg, Osvobozené, s. 235.
% Tamtéz, s. 98.
% Divadelni Gstav, zdznam o angazma Jindficha Plachty.

67 Schonberg, Osvobozené, s. 290.
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Dle Ladislava Tunyse mél Plachta udalosti roku 1938 (mnichovsky diktat a anexi
pohranic¢i) prozivat na jevisti Velké Operety. Ve skutecnosti do Velké operety nastoupil az
po téchto udalostech. Dramaticky rok 1938 stravil jesté v zanikajicim prostfedi Spoutaného.
Zahral si ve hie Pést na oko a mél hrat i v ptipravované hie Hlava proti mihuli. Premiéra
byla ptivodné naplanovédna na 11. listopadu 1938, avSak pfedstaveni se uz neuskutecnilo.
Ohlaseni hry se setkalo s tvrdou medialni kritikou®® a bylo proti nému vzneseno nékolik
pokusii o jeho zdkaz. Necely mésic po zaniku prvni republiky bylo Spoutané divadlo
vynosem zemského ufadu z 9. listopadu 1938 definitivné uzavieno. Plachta vSak v jeho
prostorach ziistal a stal se ¢lenem nové vzniklého Divadla U Novaka pod vedenim Jary

Kohouta.®?

2.6. Z kabaretového komika filmovym hercem

Plachtové filmova kariéra byla jesté rychlejsi nez divadelni. Poprvé se objevil roku
1926 v Lamacove filmové adaptaci Haskova mimoradné uspesného romanu Dobry vojak
Svejk, kde si zahral vojina (hned stejny rok si zahral i v popularni veselohfe Pfemysla
Prazského Prach a broky a v Hajského veselohte Loupeznici na chlumu). Nasledujici rok si
zahral hned v pét filmovych komediich, kde se objevil v malych, ale vyraznych vedlejsich
rolich. V roce 1928 dokonce ziskal angazma ve Vidni ve spolecnosti Sascha-Film ve filmu
Stésti u zen (Gliick bei Frauen, rezie Hans Otto) v roli detektiva.”® V souvislosti s némou
filmovou érou Ize jest¢ zminit film Carla Junghause Takovy je Zivot. Film byl natocen roku
1929, ale premiéra se uskute¢nila az 9. kvétna roku 1930 (témér tii mésice po premiéte Tonky
Sibenice, Plachtové prvnim zvukovém filmu). V Ceskych biografech se Takovy je Zivot
promital sotva tyden — oproti zvukové novince uz nebyl pro divactvo atraktivni. Nastésti pro
Plachtu film znamenal jen dal$i bod v zac¢inajici filmové kariéte, pro jeho kolegu Theodora

Pistéka to ovSem znamenalo obrovské finan¢ni fiasko (dluhy splacel az do roku 1941).7!

68 Volker Mohn, Nacistickd kulturni politika v Protektordtu Cechy a Morava: Koncepce, praxe a reakce ceské
strany, ptel. Petr Dvotacek (Praha: Prostor, 2018), s. 375.

% Tvrznik, Sest dymek Frantiska Filipovského, s. 174.

70 K vzristajicimu uspéchu eského filmu v zahraniéi, Ndrodni listy 68, 21. Gervence 1928, &. 200 (vederni
vydani), s. 1. Srov. Was den Kinobesitzer interessiert, Anno Zeitungen 938, 21. 7. 1928, s. 14. Dostupny na:
https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?apm=0&aid=dkj&datum=1928072 1 &seite=14 [vyslo 21.7. 1928, cit.
11.7.2025]

7' Martin  Srajer, Takovy je  zvot,  10. 10. 2016, cit. 9. 7.  2025.
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/395489/takovy-je-zivot. Srov. Zahrani¢ni kritiky jednohlasné ocenily
film Takovy je zivot, Filmovy kuryr 4,25. 4. 1930, ¢. 17, s. 2.
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Byt' byl Plachta zpocatku vaci zvukovému filmu nedivéfivy,’ ziskal diky nému
stabilni misto v Ceské filmové produkci. Roku 1929 si zahrél roli vézné ve filmu Hanse
Tintnera Pasdk holek (oficidlni prazskd premiéra filmu probchla jako néméd s zivym
doprovodem 2.kvétna 1930, v synchronizované verzi byl nicméné film uveden o rok pfedtim
v Usti nad Labem),” o rok pozdgji se objevil v roli drozkafe v Antonové filmu Tonka
Sibenice. Rok 1931 byl pro Plachtu mimotfadné uspé$ny, objevil se v sedmi divacky
uspéSnych filmech. Roli drozkare a otce ztvarnil v uspésném Kodickove filmu Obraceni
FerdysSe Pistory,”* po boku Buriana v roli zaméstnance Puntika se objevil v usp&$né
veselohte To neznate Hadimrsku (rezie Karel Lamac a Martin Fri¢). Roli domnéle piisného
otce si zopakoval v divacky oblibené adaptaci Polackova humorného romanu MuzZi z offsidu
(rezie Svatopluk Innemann). Jeho syna Emana Habaska ve filmu hral jeho stejné stary kolega
Eman Fiala.

Komedie a veselohry se staly Plachtovou hlavni doménou. V prabéhu let 1930-1938
se objevil v 52 filmech, z toho 37 bylo komedialniho Zanru. Zpocatku byl obsazovan do
vedlejsich roli postarsich (byt’ mu bylo v té dobé pouze 32 let) sluhti, otcti nebo pand, jejichz
komika pramenila z domnélé vaznosti a dustojnosti. Svou prvni hlavni tlohu ziskal v
detektivnim filmu Vrazda v ostrovni ulici, kde ztvarnil detektiva Klubicka (rezie Svatopluk
Innemann, 1933; film byl jako prvni natoen v novych barrandovskych ateliérech).”> V
komediich postupné ziskaval vétsi prostor: roku 1936 si zahral v hlavni trojici po boku Hugo
Haase a Vladimira Borského v Slavinského komedii 77 muzi ve snéhu. Mimotadné plodny
byl pro Plachtovu kariéru spolecensky dramaticky rok 1938. Zahral si celkem v sedmi
komediich, ve vSech se jednalo o velké role. V komediich Jarcin profesor a Armadni
dvojcata, které rezirovali spole¢né herec Cenék Slégl a debutujici Jifi Slaviek (syn malite
Antonina Slavicka),’® Plachta vynikl v nové herecké dvojici s Ladislavem PeSkem. Spolu si
zahrali také ve filmu Déti na zakdzku (1938), ktery uz reziroval Slégl sam. Nutno dodat, Ze

Plachta si svoje role ¢astokrat dopliioval svymi vypravécimi monology (vyrazné je to v napf.

72 Wasserman, Viclav Wasserman vypravi, s. 269. Srov. Tvrznik, Sest dymek; s. 128.

3 Petr Szczepanik, Konzervy se slovy: pocatky zvukového filmu a Geskd medialni kultura 30. let (Brno: Host,
2009), s. 30.

74 Piset vyhynulého drozkate, kterou ve filmu zpival, vysilal v letech 1932-1937 pravideln¢ rozhlas. Tydenik
Ceskoslovenského rozhlasu (Praha: Ceskoslovensky rozhlas), ro¢niky 1932—-1938.

5 Petr Tichy, ,Kamera! Klapka! Akce!” — Leden 1933, 26. 01. 2023, cit. 19. 7. 2025,
https://www.barrandov.cz/novinky/kamera-klapka-akce-leden-1933/

76 Macela, ,,Slégl®, s. 42.
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v Cikanové filmu Barbora radi /1935/, kde Plachta jako Sevc Mrazek ve své monologu
zmifje, jak ,,poznal svou manzelku pfi predstaveni hry Hadrian z Rimsu”, zazitek z
predstaveni Hadridna z Rimsu zachycuje i ve svych povidkach).

Vedle komedii se objevil i v dalSich filmovych Zanrech. V roce 1931 si zahral malou
roli legionéie a holi¢e ve Innemannove dramatu T7eti rota (film na motivy stejnojmenného
romanu Josefa Kopty vykresloval ptib¢h jedné ¢eskoslovenské legionarské roty v Rusku).
V roce 1937 si zahral v zivotopisném snimku Karel Hynek Macha (rezie Zet Molas, 1937)
a v dalSich valecném dramatu Porucik Alexander Rjepkin (rezie Vaclav Binovec, 1937),
socialnim dramatu Harmonika (Ladislav Brom, 1937) nebo ve Vavrové filmové adaptaci
Jirdskovy Filosofské historie (1937). Ojedin€lou epizodou v Plachtové kariéte je jeden
reklamni film z roku 1938 Vesele do nového dne. Film byl natocen ve Zlin¢ v dilné skupiny
Filmova Sestka (jejimz ¢lenem byl i Elmar Klos, ktery natocil i tento snimek). Jako ostatni

reklamni filmy, mél i tento lakat divactvo na vyrobky firmy Bata.

2.7. Spoluprace s Van¢urou

Plachta byl velkym obdivovatelem devétsilského literata a ceského prozaika
Vladislava Vancury (obzvlast¢ Vancurovy romanové prvotiny z roku 1924 Pekar Jan
Marhoul).”” Jejich profesni spoluprace a osobni pratelstvi zacalo roku 1932 snimkem Pred
maturitou. Nezavisle se spisovatelem a novinafem Karlem Novym Plachta upozornil autora
namétu a feditele spole¢nosti AB Julia Schmitta, aby byl pro scénéf filmu osloven prave
Vancura. Za rezijni spoluprdce Vancury a Svatopluka Innemanna tak vzniklo oceniované
socialni drama, ve kterém Plachta ztvarnil jednu z hlavnich postav. Pivodné mélo jit o
veselohru, ale pii dramaturgickych poradach, kterych se zacastnil i Plachta, doslo ke zméné
na drama a k pfesmérovani vypravéni z postavy profesora na postavy dvou studentd.’®
Plachta tak poprvé ziskal ptileZitost zahrat si vaZznou roli, pana profesora Klece. Ve srovnani
s jeho typickymi filmovymi postavami (které se vyznacovaly dobrosrde¢nosti) se jednalo o
zcela atypickou postavu.

Stejn¢ jako Plachta ocenioval Vancurovu literarni tvorbu Vancury, tak Vancura
ocefioval Plachtovo herectvi.” Po uspéchu filmu Pred maturitou se Plachta objevil ve

vétSin€ Vancurou rezirovanych filmech, ale tentokrat jiz ve vedlejSich rolich: vychovatele

77 Tamtéz, s. 105.
8 Filmovy kuryr 6, 2. zati 1932, &. 36, s. 2.

7 Van&urové, Dvacet Sest krdsnych let (Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967), s. 107.
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ztvarnil v socialnim filmu Na slunecni strane (1933), zaslouzilce Blahu ve veselohfe Nasi
furianti (1937) a teditele automobilky v dramatu Ldska a lidé (1937). Podilel se i na
nedokonéenych projektech, kde mé&l hrat hlavni role Baron Prasil (1932)%° a Burza prdce
(1933). Jeho pratelstvi s Vladislavem Vancurou trvalo az do ¢ervna roku 1942, kdy byl
Vancura popraven. To dokldda i dochovand korespondence: posledni dopis Vancury
adresovany Plachtovu synovi Zdenikovi je datovany dnem 16. biezna 1942 (tedy necelé tfi

mésice pred Vancurovou popravou).®!

2.8. Literarni povidky

Plachtova literarni ¢innost se soustfed’uje hlavné¢ do dvacatych let. Stejné jako v
divadle, i v tisku zacinal Plachta s Vunéslavou Acetylénovou. V letech 1928-1931
pravidelné publikoval v Casopise Kvitko z certovy zahradky (ned€lni zébavna ptiloha
Ceského slova) kratka denni hlaSeni pod nazvem Rozhlas pani Acetylénové. Na papite
pouzival stejny typ samomluvy, jakou pouzival v kabaretnich scénkach. Paralelné
publikoval humoristické miniatury v Lidovych novindch. Slo o kratké tvahy nad
kazdodennimi zélezitostmi (Listopad z roku 1928,32 Brezen z roku 1929,%° nebo Uzendc z
téhoZz roku.)** a historkami z filmové branze (Z filmovych zdpiskii Frantiska Hylfika).%> V
Lidovych novinach vysla v roce 1931 na pokracovani vétsi povidka s ndzvem Pucdlkovic
Amina (dal jen Amina). Pro velkou ¢tenatskou oblibu ji z Lidovych novin pfevzalo roku
1931 nakladatelstvi Frantiska Borovského do knizniho vydani.¢ Amina ziskala mimofadny
uspéch, ktery upevnil Plachtovu pozici na literdrnim poli. Podle svédectvi jeho pratel a
kolegt poté ziskaval nabidky na dalsi publikace,®” béhem tficatych let se viak jeho jméno v
souvislosti s literarni ¢innosti objevilo po roce 1931 pouze dvakrat. Amina tak znamenala

vrchol jeho tvorby. Nabizi se vysvétleni, ze Plachtu zaméstndvala aktivita v divadelni i

* Plachta zde mél hrat hlavni roli Barona Prasila. Lubo$ Bartosek, Desdtd muza Viadislava Vancury: prispévek
k déjinam Ceského filmoveho umeni tricatych let (Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1973), s. 92.

81 Vladislav Vanéura, korespondence s Plachtou, 1930-1942, z osobni pozistalosti Jindficha Plachty. V drzeni
autorky prace.

82 Lidové noviny 36, 9. 11. 1928, ¢. 569 (ranni vydani), s. 1.
8 Lidové noviny 37, 14. 3. 1929, ¢. 134 (ranni vydani), s. 1.
8 Lidové noviny 37, 31.12. 1929, ¢&. 644 (ranni vydani), s. 1,
8 Lidové noviny 36, 29. 9. 1928, ¢. 495 (odpoledni vydani), s. 5.

8 Neopometite si zakoupit u svého knihkupce knihu Pu¢alkovic Amina. Lidové noviny 39, 10.8.1931, ¢. 397
(ranni vydani), s. 4.

87 Wasserman, Viclav Wasserman vypravi, s. 269.
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filmové Cinnosti a na psani nezbyval ¢as. S ohledem na jeho povahu je vsak spise
pravdépodobné, ze psal neustale, jen své texty nevydaval (to doklada i to, Ze Cast jeho
nepublikovanych spist byla publikovana az po jeho smrti). Mnoho jeho kolegii, napt. Vaclav
Wasserman, zastdva ndzor, ze jeho spisovatelska drdha mohla byt za prvni republiky

mnohem plodné&jsi, nebyt jeho vlastniho sklonu k autocenzufe.®

2.9. Soukromy Zivot v prvni, druhé republice

V roce 1923 se ozenil s kolegyni z kancelaie Marii Puchernovou a roku 1924 se mu
narodil syn Zdengk, o tfi roky pozdé&ji dcera Alena.*® Se svou prvni Zenou se ve tficatych
letech rozvedl (hereckd profese byla jednim z divodd)” a vzal si Annu Hulkovou.
V divadelnim zédkulisi se Plachta stal soucasti vétsi skupiny, do niz pattili Josef Hlavac, Josef
Steigl a Jaroslav Kunc. Hlavac, ptivodné také ufednik, zacal od roku 1924 organizovat
spolecenské vecery ve sportovnim klubu Rapid Praha. Diky svym kontaktiim v divadelnich
kruzich proménil ,,rapidacké estrady* v oblibené a hojné navstévované udalosti; Plachta zde
poprvé vystoupil v roce 1927. O Josefu Steiglovi neni bohuzel moc informaci, pouze to, ze
v tficatych a Ctyficatych letech vystupoval v Divadle Vlasty Buriana a Ze byl znam byl pod
prezdivkou Spejbl (coz pozdéji, jak vzpomina Hlavag, vedlo k &astym zdménam s loutkafem
Josefem Skupou).’!

V obdobi prvni a druhé republiky lze mluvit pfinejmensim o dvou levicich.
Byla ,.krajni levice*(tj. komunisté) a ,,pouze levice* (tj. humanisti¢ti demokraté).”? Plachta
pravdépodobné béhem tiicatych let vstoupil do Komunistické strany Ceskoslovenska, kde

1.2 Od pocatku své kariéry se snazil pfiblizit k avantgardé

zustal az do své smrti roku 195
(viz jeho snaha publikovat v jednom z nejvlivnéjSich avantgardnich casopistt Cerven,
plsobeni v Osvobozeném, které experimentovalo s avantgardnimi uméleckymi formami a

jeho ptatelstvi s Vancurou).

88 Tamtéz, s. 266.
8 Taussig, Cesta do hlubin hercovy duse, s. 52.

%0 Prvni manzelka se nechtéla smifit s tim, Ze by misto bankovniho Gfednika méla za manZela komedianta.
Bedrich Placak, Paméti lékare (Praha: Torst, 1997), s. 118.

°l Celou skupinu vyjmenovava ve svém vzpominkovém textu Josef Hlavag, (nedatovano), Osobni poziistalost
Jindficha Plachty, V drzeni autorky prace (dale v poznamkovém bloku uvedeno jako vzpominka na Plachtu).

92 Vaclav Cerny, Paméti, [1I], 1938-1945: Kvik Koruny ceské: nas kulturni odboj za valky (V Brmé: Atlantis,
1992), s. 72.

93 Po vélce uz byl Plachta prokazatelng ¢lenem strany, béhem valky uZ se ziCastnil ilegalniho komunistick¢ho
odboje, takze lze piedpokladat jeho Elenstvi v KSC jiz za valky. Presné datum vstupu Plachty do KSC neni
jasné.
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S ohledem na jeho aktivitu ve spolecenském déni neni ptekvapivé, ze roku 1936
vstoupil do nové vzniklé Ceskoslovenské filmové spole¢nosti. V prostiedi kavarny Louvre
(od 1. 1939 v Ménesu) se setkavali kulturni intelektudlové a pracovnici rdznych obora (napf.
divadelni rezisér Jindfich Honzl nebo novinai Ing. Lubomir Linhart, vedle Plachty 1 dalsi
herci Ladislav Pesek, Hugo Haas nebo Zdenék Stépanek...) a diskutovali o zpiisobech, jak
podporovat doméci kvalitni tvorbu hranych a dokumentarnich filmd..** V ptipravném
vyboru zasedal mimo jiné Vladislav Vancura, ktery se stal prvnim predsedou spole¢nosti.”®
Jednalo se o uskupeni pomérné vyznamné — brzy po svém zalozeni méla Ceskoslovenska
filmova spolecnost ziskat zastoupeni i ve Filmovém poradnim sboru (organ ve filmovém
této souvislosti je nutno zminit, Ze o rok diive vstoupil Plachta do oborové organizace
Ceskoslovenské filmové unie, organizace zastupujici zajmy svych ¢lenti pii jednani (mj.

piipravovala hromadné smlouvy s filmovymi producenty).’’

3.0. Herec a ob¢an v obdobi protektoratu

Dvoji existence — jedna v soukromé, druhd ve vetfejné roviné — je pfirozena u kazdého
v kazdé situaci, °® v totalitnich rezimech tomu plati obzv1ast. V pfipadé filmovych hercti mél
ovSem soukromy a privatni soubor sva specifika. Pohybovali se mezi zajmy okupacni moci,
potiebami obyvatelstva a svymi vlastnimi osobnimi dilematy. V jejich ptipad¢ tak Ize mluvit
o mezistupni mezi soukromim a vefejnym prostorem — tento prostor na prvni pohled spada
do sféry soukromého zivota, v daném kontextu se ale stdva soucasti vefejného prostoru.
Ze soukromych zélezitosti hvézd (jako byly milostné aférky, soukromé rozhovory, Gcast na
neformalnich vecircich) se mohly stat vefejné komentované zélezitosti. V protektoratni

kazdodennosti herce se tak misily tii sféry: prvni zahrnuje vefejnd vystoupeni souvisejici s

9 NFA, Ceskoslovenska filmova spole¢nost I (CFS), 1936-1939, inventaf.
% NFA, f. CFS L, 1 VI/6, k. 1. Kniha zapisii ze schiizi Cs. Filmové spole¢nosti od ustaveni 1. bfezna 1938.

% Tereza Czesany Dvoidkova, ,,Idea filmové komory. Ceskomoravské filmové ustfedi a kontinuita
centraliza¢nich tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let™ (Disertaéni prace, Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, Katedra filmovych studii, vedouci prace Ivan Klimes, 2011), s. 22.

o7 JindfichVSchwippel a Toma$ Lachman, Organisace ¢eskoslovenského filmového herectva a zaméstnancd
vyroben / Ceskoslovenska filmova unie (1920-1938), lluminace 21, 2009, ¢. 4, s. 120-122.

%8 Jana Wolhmuth Markupovd, ,, Soukroma vélka Huga Vavre¢ky: Mikrohistorie z rozhrani soudobych d&jin
(1945-1952)%, (Disertacni prace, Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, vedouci prace Martin C.
Putna, 2021), s. 55.
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profesi, druhd se skladd ze soukromych aktivit, které ale vykazuji zndmky spolecenské

angazovanosti a posledni sféra se tyka osobniho civilniho Zivota herce.

Plachtovu vetejnou rovinu tvofily jeho divadelni, filmové a rozhlasové aktivity. Jeho
soukromé-vetejnou tvorily neformalni formalni spolecenské udalosti a jeho ilegalni ¢innost.
Zcela soukroma rovina pak oznacuje tu ¢ast Plachtova Zivota, kterd uniké vetejné pozornosti.
Jedna se tedy o zcela privatni aspekty jeho zivota, které na jeho osobni Grovni nevykazovaly

politicky zamér (ale v rdmci nesvobodného rezimu se 1 ty mohly stat politickymi.
3.1. Vefejna rovina
3.1.1. Na divadelnich prknech

Divadelni sezonu 1938/1939 stravil Plachta v Divadle Jary Kohouta U Novaka. Na
atmosféru prvniho predstaveni u nového teditele (pravdépodobné se tedy jednalo o premiéru
frasky To bylo v hdji z roku 1938)%° vzpomina Frantisek Filipovsky: ,,Pfislo obecenstvo,
které jesté bylo zvyklé na Osvobozené. Uz o prestavee lidi plakali a odchazeli.“!%° Plachta
zde vydrzel necely rok. Novy feditel se orientoval na nenarocnou, apolitickou zabavu, ktera
ostatné odpovidala samotné podstaté operetniho zanru. S takovymto sméfovanim se Plachta
udajné téZko ztotozioval.!?! Namisto toho pfijal v ervenci roku 1940 angazma ve Velké
operetd.!®? S ohledem na jeho dosud zietelné vyhranény umélecky vkus pusobi toto
rozhodnuti pfinejmensim prekvapivé. Jednalo se o dalsi pfesun do operetniho divadla, tedy
ke krotké a politicky ,,neutralni* zdbavé. Piedevsim §la ale Velka opereta vstiic okupacéni
moci i v dalSich individualnich oblastech. Rok pied Plachtovym nastupem mél feditel
divadla Hugo Kraus ucinit vefejné prohlaseni, ve kterém zdiraznil, Ze je arijského ptivodu,
stejné jako ostatni ¢lenové souboru, a Ze divadlo necerpa zadny zidovsky kapital (coz jak
upozoriiuje hudebni teoretik Miroslav Sulc nebyla pravda - od roku 1933 byl ¢lenem souboru

operetni hvézda tenorista Jara Pospisil).!®* Kraus mél rovnéZ zvat na premiéry protektoratni

9 Spole¢nost a divadla. Ndrodni listy 78, 2. 12. 1938, ¢. 331, s. 4.

100 Tyrznik, Sest dymek, s. 174.

101 Tamtéz, s. 177. Srov. Ladislav Chmel, Bohus Zdhorsky nejen o sobé (Praha: Petrkli¢, 2002), s.101.
192 Jara Pospisil a Emil Kesner, Hvézdou operety (Praha: Panton, 1978), s. 193.

193 Miroslav Sulc, Ceskd operetni kronika 1963—1948: vypraveéni a fakta (Praha: Divadelni Gstav, 2002), s.
347. Srov. Narodni listy 79, 25. 3. 1939, ¢. 84, s. 3.
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ministry a pofadat predstaveni ve prospéch Némeckého Cerveného kiize.!% I piesto Plachta
angazma pfijal a v divadle puasobil dva roky. Hral zde pfevazné¢ malé ulohy, napfi. roli
vrchniho si zahrél v Plesu v opere z roku 1941.195 V Plesu v opere si zahréla i Stefa Petrova,
ktera hned po premiéie se svym manzelem dirigentem Vitem Nejedlym uprchla do
Sovétského svazu.!% Plachtovo pusobeni na prknech Velké operety zhodnotil filmovy
tydenik Kinorevue, kdyZz v roce 1941 ziskal Plachta narodni cenu za filmovou tvorbu,
takto: ,,dvaactyficetilety Jindfich Plachta zapasi na bezvyznamné operetni scéné o svoje
umisténi...“.!1% Mozn4, Ze $lo Plachtovi o bezpe¢né a pokud mozné stabilni angazma b&hem
prvnich let okupace. Kromé toho, ze bylo divadlo svou apoliti¢nosti pfijatelné pro Urady,
mélo i pomérné stabilni divackou navstévnost. Tim se udrzovalo v provozu, zatimco jina
prazska divadla zéapasila s poklesem navstévnosti.'”® Nicméné i pres jisté ustupky vaci
okupacni moci byla Velka opereta personalné vyrazné postizena (v kvétnu 1941 musel kvuli

zptisnéni rasovych zakont odejit solista Jara Pospisil).!%

Pocatkem srpna 1942, kratce po atentdtu na Heydricha, mélo feditelstvi Velké
operety nabidnout ufadu fiSského protektora vyhrazeni jednoho pfedstaveni v mésici pro
pfislusniky némecké branné moci 1é€ici se v prazskych nemocnicich a zarovenn se mélo
zminény Ufad obratilo s nabidkou potadani pravidelnych ptedstaveni némeckych klasickych
operet pro i$ské vojsko.!1? Plachta uz do této sezony nenastoupil, pfijmul nabidku Jindficha
Honzla a nastoupil do Nezéavislého divadla. Tim opustil stabilni a bezpecné angazma a ptesel
sam. Ve svém povaleéném vyslechu v pfipadu majitele Lucernafilmu Milose Havla uvadi,
ze mu m¢l Havel finanéné vypomahat, aby nebyl zavislym na divadelnich pfijmech a mohl

tak opustit divadlo hrajici pro Kuratorium.'!! Reditelem Nezavislého byl Oldfich Rosenberg,

104 Sule, Ceskd operetni kronika, s. 347. Srov. Ladislav Tunys, Jindiich Plachta, dobrdk od kosti, (Praha:
Ametyst, 1999), s. 193; Srov. Bofivoj Srba, O nové divadlo: nastup novych vyvojovych tendenci v Ces.
divadelnictvi v letech 1939-1945 (Praha: Panorama 1988), s. 184.

195 Pospisil, Kesner. Hvézdou operety, s. 193.

106 ,,gtefa Petrova® Archiv Narodniho divadla, cit. 29. 6. 2025, https://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3184

107 Narodni ceny z uméni filmové v r. 1941, Kinorevue 8, 15. 10. 1941, ¢. 9, s. 67.
198 Sule, Ceskd operetni kronika, s. 346.

109 Tamtéz, s. 347-348. Autor uvadi, Ze ze vSech prazskych operetnich scén utrpéla Velka opereta nejvice. V
koncentra¢nim tabote skoncili dva jeji podnikatelé.

110 Srba, O nové divadlo, s. 184.

" Lukas Kaspar, Cesky hrany film a filmari za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezsitence (Praha:Libri,
2007), s. 363.
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funkci uméleckého feditele neoficiadlné plnil herec Bohu§ Zahorsky. Plachta v divadle hral
vé&tsi role, mnohdy i hlavni — hned prvni roli byla hlavni role Aloise Bortivky ve hie Clovéce,
styd'se!, kterou pro n¢j ptimo adaptoval Honzl pod cizim jménem (jako rezisér byl uveden
Bohu$ Zahorsky).!'? Plachtovi se podafilo v divadle najit misto pro Vancurovu dceru

114

Alenu!!® a do¢asné i pro svého tehdy dvacetiletého syna Zdenka!!# a tim je tak uchranit pred

totalnim nasazenim pro praci v Risi.

Od roku 1943 se mezinarodni situace pro Némecko zacinala vyvijet nepfiznivé.!'> V
reakci na Spatnou situaci se totalni mobilizace (proces, pocinajici jiz od roku 1939) dotkl
v roce 1944 i kulturniho odvétvi. Od 1. zafi byla v protektoratu zaviena veSkera divadla,
varieté a kabarety, byla zakdzana ochotnickd piedstaveni.!'® Divadelni soubory i s
technickym personalem byly pfevedeny do zbrojniho primyslu.'!” Jesté pied totalni
mobilizaci ovSem doslo k pferuseni ¢innosti Nezavislého divadla vyvrcholenim spori mezi
jeho provozovateli.''® V srpnu 1944 Plachta presel do holeSovické Uranie.!!” Informaci tom,
jakym zplisobem se pracovni mobilizace dotkla pfimo Plachty, mnoho neni. Z divadel,
piestoZe byla zaviend, dostavali herci stale gaze.!?® V ptehledovém seznamu Ministerstva
lidové osvéty jsou zverejnény mésicni vykazy honoraiti herct divadel v obdobi od fijna 1944
do biezna 1945.!12! Podle tohoto seznamu byl Plachta stale ¢lenem Nezavislého, odkud
dostaval 450 fisskych marek (RM) mésicné (zatimco napt. Ladislav Boha¢ dostaval v
Narodnim divadle 500 RM mésién¢, zatimco Vlasta Burian 600 fiSskych marek mési¢né ve

svém divadle). V kurzu 10 korun za jednu RM by tak Plachta ziskaval 4500 Korun mési¢né.

112 [ adislav Chmel, Bohus Zahorsky nejen o sobé, s. 112.
13 Ladislav Tunys, Jindfich Plachta: se srdcem na dlani (V Praze: XYZ 2011), s. 195.

4y dotaznikuv(vaF’U ze zafi roku 1943 Zdenék Plachta (Solle) jako své povolani uvadi herec v Nezavislém
divadlu. NFA, CMFU, k. 23, inv. ¢. 355 - evidence hereckého dorostu, Plachta/Solle/, Jindfich (herec).

115 Vojenské obrat za¢al netisp&§nym Rommelovym tazenim do Afriky roku 1942, nasledujiciho roku Némci
prodélali tézkou porazku v Bitvy u Stalingradu. Jan Gebhart a Jan Kuklik, Dramatické i vsedni dny
protektordatu (Praha: Themis 1996), s. 253-254.

116 Tyvan Klimes§, Pod ochranou filmového primyslu. Totdlni valené nasazeni v kultufe a kinematografii za
protektoratu, lluminace 32, 2020, ¢. 3, s. 117-138.

17 Nové sily budou uvolnény, Lidové noviny 52, 27. 8. 1944, &. 236 (ranni vydani), s. 2.
18 Sormova (ed.), Ceskd divadia, s. 364.

119 Jindtich Plachta v Uranii, Kinorevue 10, 16.8.1944, ¢. 41, s. 328.

120 Tyrznik, Herecké eso, s. 148.

121 NA, f. 810, Ministerstvo lidové osvéty 1942-1945, k. 81, Divadla — mé&si¢ni vykazy honorait hercti divadel
za fijen 1944-btezen 1945.
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3.1.2. Plachta v protektordatnim filmu

Navzdory dramatickym udalostem si Plachta v prvnich letech okupace si udrzoval
stabilni tempo a nadale natacel pét az sedm filml rocné. Prvni rok okupace zahajil roli
Vojtiska v Cikanoveé komedii Dobre situovany pan. Autorkou namétu byla Olga
Scheinpflugova a scénar napsal Karel Melisek. Film byl divacky tspésny, ale setkal se s
tvrdou kritikou ze strany faSistického mésicniku Viajka. Ten se opiel do autorti ndmétu a
scénafe a podivoval nad tim, jak mohlo dojit ke spolupraci ,,téchto dvou,vypecenych'
komunistl (Scheinpflugové a Meliska, pozn. autorky) u firmy, kterd nese nazev
Nationalfilm...“.'?? V tomto roce Plachta vytvofil je$t¢ dvé vyrazné role. Ztvarnil
spravedlivého solicitatora KolCavy v Svdtku veritelii (rezie Gina Hasler) a roli nervozniho
pomateného profesora Matulky ve Friové studentské veselohie Cesta do hlubin Studakovy
duse. Tato filmova adaptace stejnojmenného romanu Jaroslava Zika zaznamenala
mimotadny divacky Uspéch a zaroven vyvolala fadu debat o ideologickém poselstvi filmu.
Film byl napadan za udajnou glorifikaci $kolniho lajdactvi.'?3 Profesni usp&ch v roce 1939
narusily Plachtovy zdravotni problémy, vyustujici v nedobrovolnou piestavku. V zim¢ roku
1939 prodélal vnitini krvaceni a néjakou dobu se musel 1é¢il v nemocnici v Pisku.!?* Jak ale
skrze Kinorevue uklidiioval své fanousky: ,,Dékuje v§em o z4jem na jeho zdravotnim stavu,

nemize oviem odpovidat na mnozstvi dotazii a dopist.“!%>

Na filmova platna se vratil v Cikanové komedii Konecné sami v roli zlodéje Vincy
Maska (premiéra filmu probéhla na prvnim roéniku filmovych Zni ve Zlin& roku 1940).!2¢
Roku 1940 si rovnéz zahral Gstfedni roli havite Janatky ve FriCov¢ filmu Druhd smena. Film
vznikl na ptani kulturnich ¢initeld, ktefi kritizovali jednostrannost filmové vyroby. Komedie
se dle nich zamétovaly na povrchové okazalé prostfedi mezinarodniho typu, namisto aby

tematizovaly zapletky z domaciho prostiedi.!?” Za tuto roli byl Plachta nasledujici roku

122§ & T, Uz i Nationalfilm! Vigjka 9, 3. 7. 1939, &. 11, s. 5.

123 Kinorevue otiskla hned nékolik dopist profesord, ktefi k filmu zaujimali rizna stanoviska. Napf. Rez. Cesta
do hlubin studakovy duse novy cesky film. Kinorevue 6, 15. 11. 1939, €. 13, s. 252. Srov. Profesor X.Y.
Profesor o filmech ze studentského Zivota. Kinorevue 6, 20. 12. 1939, ¢. 18, s. 35.

124 Bedtich Placék, Pameéti lékare, s. 120.

125 P. [Plachta], Ze dne, Filmovy kuryr 13, 15. 12. 1939, €. 50, s. 3.

126 N4s filmovy festival. Filmové zn& 1940, Kinorevue 6, 12. 6. 1940, ¢. 43, s. 323.

127 ¢it. J. M. Janatka, Na dobré cest&, Lidové noviny. 49, 19. 2. 1941, &. 90 (ranni vydani), s. 1.
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ocenén narodni cenou za filmovou tvorbu.!?® Jeho vykon zhodnotila Vlajka z celého filmu
jako nejlepsi, protoZe jeho postava byla ,,teple lidskou a nejpiesvedeivejsi«.!?® Za zminku
stoji hlavni uloha dobrosrde¢ného dobraka Fabery, kterou Plachta ztvarnil po boku Jaroslava
Marvana v levné, ale divacky popularni komedii Vladimira Slavinského Nebe a dudy (1941).
Jeho zdravotni problémy se opét projevily, kdyz v roce 1941 natacel Méstecko na dlani (rezie
Viclav Binovec, premiéra 18. 9. 1942). Musel byt odvezen z posledniho nataceciho dne
piimo z ateliéru do nemocnice.!*® I ptes zdravotni potize Plachta v roli naivniho bldzna
Pudese exceloval, stejné jako byl film ocenovan jak divactvem, tak i kritikou. Jeho premiéra
probéhla v zafi roku 1942, tedy po atentdtu na Heydricha. Obyvatelstvo tak piib&éh
vykreslujici havifské méstecko Rukapané, zdiraziujici pospolitost a silu lidské komunit
pfijal nadmiru pozitivné. Pfi natdCeni filmu byl vSak zaten populdrni pisnickar Karel Hasler,
ktery byl nasledné umucen k smrti v koncentracnim tabote. Béhem kvétnovych udalosti roku
1945 byl za jeho smrt obvinén podnikatel a rezisér Jan Svitak, ktery za obvinéni zaplatil
zivotem. Z povale¢nych vypovédi svédkii ovsem vyplynulo na povrch, Ze za zatCeni a smrt

Haslera mél byt odpovédny rezisér Vaclav Binovec.!3!

Plachta pokracoval ve svych typickych tlohach laskavych dobraka (napt. jako Josef
Holubicka v Cikanové komedii U péti veverek 1944, Vaclav Kral v Krianského dramatu
Ziznivé mladi 1943), domnéle p¥isnych pant (hokynai v Slavinského a Krikové filmu Kluci
na rece 1944) a postarsich sluhti (1ékar ve Fricove romantické komedii Prstynek, 1945). Jako
jeden z mala kontinualné natacel az do konce protektoratu. Roku 1942 se na filmovych
platnech piestal objevovat Ladislav Hemmer (jeho poslednim filmem bylo Meéstecko na
dlani), Vlasta Burian nebo Cen&k Slégl.'’? Piilezitosti zahrat si ve filmu ubyvalo, cilem
nacistické moci bylo redukovat ¢eskou filmovou produkci hranych filmi a postupné ji
dovést k zaniku (v roce 1939 se pribézné natacelo Ctyficet filml rocné, roku 1941 pocet

sklouzl na deset, v roce 1945 mél premiéru pouze jeden film).!*? Plachta se na filmovych

128 Narodni ceny za uméni filmové, Kinorevue 8, 15.10. 1941, ¢. 9 s. 67.

129 ¢it. F. Sulc, Filmové premiéry na konci roku, Viajka 11, 1. 1. 1941, ¢.1, s. 8.

130 Hlavag, Vzpominka na Plachtu.

131 Otamar Krej¢a, Helena Krejéova, Piipad Binovec, lluminace 8, 1996, ¢. 4, s. 107-138.

132 Macela, ,,S1égl*, s. 77.

13 Udaje poétd filmu vychazi z: Jiti Havelka, Cs. filmové hospoddrstvi, sv. 1 (Praha: Statni pedagogické

nakladatelstvi, 1958), 64—82. Srov. Ivan Klimes, Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu,
Iluminace 1, 1989, ¢.1, s. 56.
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platnech objevoval frekventovang: roku 1943 si zahral ve dvou filmech, roku 1944 v péti,'**

i roku 1945 ziskal roli v Prstynku — jediném filmu, ktery mél v tomto roce premiéru.

3.1.3. Rozhlas a Prag-Film

PreruSeni nckterych filmovych kariér si vysvétlit vedle jiz zminéného Ubytku
ptilezitosti 1 moznou vnitini snahou ceského filmového primyslu uchranit se pired
pracovniky, ktefi se n&jakym zptsobem zdiskreditovali praci s okupaéni moci.!*> Témto
prerusenim filmovych kariér totiz pfedchazi zmény, které se odehraly po pfichodu Reinharda
Heydricha na post fiSského protektora v zafi roku 1941. Vedle redukce kulturniho Zivota a
programové $iteného strachu vyzadoval novy protektor aktivni podileni se Cechii na

germanizaénich planech okupaéni moci.!*¢

Vramci kulturni politiky byl vyvijen
individualni tlak na popularni a znamé herce, ktefi méli propljcit své jméno nacistické
ideologii. S pfichodem Reinharda Heydricha doSlo ke zneuziti popularity a divackeé
oblibenosti mnoha filmovych hercti (jednim z nich byl i Vlasta Burian), jejichZ reputace tim
mohla uz béhem protektoratu utrpét.

V prvé fad¢ se realizovaly nové politické rozhlasové skece v rdmci nové propagacéni
rozhlasové politiky.!>’Skege mély zesmésnovat exilovou vladu a po vzoru Viajky a Arijského
boje ladily humor do antisemitského a antibolSevického tonu. K jejich ucasti byli osloveni
predni popularni komikové.'3® Mezi nejéast&jsi protagonisty patiil Cengk Slégl, Karel
Postranecky a Frantidek Cerny, ve skedi Hvézdy nad Baltimore z roku 1941 se objevil i
Vlasta Burian v roli ministra Jana Masaryka.!’® Dne 11. ledna roku 1941 inzerovala
Plachtovo jméno Vigjka jako jednoho z w&inkujicich ve ske¢i Suskanda potiebuje
reklamu.'*® Jeho jméno zmifiuje jesté autor rozhlasovych ske¢t Jan Oplustil v rozhovoru v

Polednim liste dne 14.1. 1942: |V nékterém z pristich skecl se setkdme i s Jindfichem

134 Resp. Sesti, film Cerni myslivci rezirovany Martinem Fri¢em nebyl dokonéen.

135 Macela, ,,S1égl*, s. 75.

136 Gebhart, Kuklik, Dramatické i viedni dny, s. 184-195.

137 Radek Zitny. Protektordtni rozhlasovy skec: jak zlomit vaz (nejen) krali komikii (Praha: BVD, 2010), s. 16.
138 Tamtéz, s. 13.

139 Vladimir Just, Véc: Vlasta Burian, Prvni dil monografie: Rehabilitace krdle komikii (Praha: Rozmluvy,
1991), s. 47.

140 Co si poslechneme v rozhlase? Viajka 12, 28. 12. 1942, &. 22,s. 2.
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Plachtou, ktery se jiZz t&i na vystoupeni [...]“."*! Ze byl uveden jako protagonista nutné
neznamena, ze ve skeci opravdu vystoupil, jména protagonistli mohla byt inzerovana jesté
piedtim, neZ se samotné skece nahraly.!*? N&kolik divadelnich historik (napf. Vladimir
Just, Ondiej Suchy, nebo Jindiich Cerny)'* pracuje s Plachtovou téasti v rozhlasové aktivité
a upozoriiuji na n¢j jako ptiklad umélce, ktery se rovnéZz provinil, ale na rozdil od svych
kolegii nebyl po vélce potrestan. Vedle téchto jasnych tvrzeni jsou tu ovSem i argumenty
proti. Podle pamétnika MUDr. Bedficha Placdka byla Plachtovi po zimé roku 1939
doporucena operace. Plachta ji dlouho odkladal, ale nakonec ji podstoupil. Nahle rozhodnuti
prodélat vaznou operaci bylo pravdépodobné motivovano snahou vymluvit se z rozhlasové
¢inkovani.'** Jak ovsem uvadi Radek Zitny, Plachta cely prosinec a leden roku 1941
prokazatelné ucinkoval ve Velké opereté, tim padem operace nemohla probéhnout béhem
ledna. Zitny se domniva, Ze Plachta ve ske¢i Suskanda potiebuje reklamu vystoupil, ale
dal§imu u¢inkovani se diky operaci vyhnul.!*> Do kauzy protektoratnich skeci je ovsem
nutno brat v potaz i dopad, jaky skece na protagonisty mély. Pro Vlastu Buriana znamenalo
ucinkovani poSramoceni reputace a mozné i m¢lo dopad na jeho preruSeni filmové kariéry
v roce 1942. Plachta oproti tomu piisobil ve filmu po celou dobu protektoratu. Pokud si
posluchacstvo dokazalo vybavit, jak zdrcujici pro né bylo slySet Vlastu Buriana, je legitimni
domnivat se, ze ucinkovani Plachty by rovnéz vyvolalo vefejnou odezvu (navic podle
Zitného o Plachtové mozném vystupovani v rozhlase neni v povale¢nych protokolech a
svédectvich zadna zminka).!46

Dalsi profesni nalezitosti hercti bylo U¢inkovani v némecky mluvenych filmech.
Poté, co byla v listopadu 1942 dokoncena ptfeména Ceské spole¢nosti AB na némeckou

147

spole¢nost Prag-Film,'*’ zacal byt na herce vyvijen individuélni tlak ke spolupraci s touto

141 Jas., Reportaz dne. Politické skede v rozhlase. Rozhovor s autorem rozhlasovych ske¢t J. Oplustilem,
Poledni list 16, 14.01.1942, ¢. 13, 5. 2.

142 Just, Véc: Viasta Burian, s. 48.

143 Jindtich Cerny, Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce: divadlo a spolecnost 1945-1955 (Praha:
Academia, 2007), s. 26. Srov. Just, Véc: Vlasta Burian, s. 15. Srov. Ondtej Suchy, Viasta Burian — komik stoleti
(Praha: Svét v obrazech, 1991), s. 60. Suchy dokonce uvadi, ze Plachta m¢l vystupovat s Burianem ve skeci
Hvézdy nad Baltimore.

144 Placék, Pameéti lékare, s. 120.
145 Zitny, Protektordtni rozhlasovy skec, s. 236.
146 Tamtéz.

147 Jiti Dolezal, Ceskd kultura za protektordtu: Skolstvi, pisemnictvi, kinematografie (Praha: Narodni filmovy
archiv, 1996), s. 218.
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spolecnosti. Na domdacim trhu spoluprace popularnich hercii propagovana. VyuZzitim
oblibenych osobnosti, jak v Prag-Filmu, tak i v rozhlase, mohla okupa¢ni moc ukazat
SirSimu obyvatelstvu, Ze spoluprace s okupacni moci je legitimni. Navic bylo pro okupanty
vyhodnéjsi natacet s Ceskymi filmovymi pracovniky nez dovazet némecké pracovniky
z Rige.'*® Reziséfi a herci spolupracujici s Prag-Filmem nesméli vystupovat pod svym
ceskym jménem. Z Martina FriCe se tak stal Martin Fritsch, z Miroslava Cikdna Friedrich
Zittau, z Adiny Mandlové Lil Adina a ze Zity Kabatové Maria von Buchlow.!* To, ze
Plachta nabidku dostal je velmi pravdépodobné a uvadi to nékolik zdroji.!>® Doklada to i
seznam moznych ¢astek z Prag-Filmu (pravdépodobné z roku 1943), na které okupacni moc
lakala reziséry a herce. Eventudlni c¢astky mély byt vyplaceny denné¢ a pohybovaly od 150—
450 RM. Plachtovo jméno figuruje u nejvyssich 450 RM, coz bylo jest¢ o 50 RM vice, nez
mohla ziskavat ,,elita“ (Kohout, Marvan, nebo Stépanek).!*! B&hem celé¢ho protektoratu
vsak Plachta nenatocil se spolecnosti Prag-Film ani jeden film. Nebyl jediny-napf. Burian
propadl pfi zkouskéach z némciny (byt’ se tento liberecky rodak pied valkou predstavil v péti
némeckych verzich svych filmovych komedii jako bilingvni herec).!>? Jak vzpomina
Dvorak, Plachta se praci v Prag-Filmu vyhnul svym zdravotnim stavem.!>3> Na jeho
neucinkovani v némecky mluvicich filmech v protektoratnim obdobi ¢asto upozoriiovali
povale¢ni soudci (ale naptiklad u Buriana upozoriiovali pouze na jeho tc€ast v rozhlasové
skeci). Plachta reprezentoval jednoho z mala, ktefi naruSovali rozSifeny stereotyp ,,0
charakterové volnosti hereckého cechu‘.!** Spoluprace herct s Prag-Filmem byla jiz béhem
protektoratu vnimana Sir§i spolecnosti jako kolaborace.!> Byt s Prag-Filmem
spolupracovala fada filmovych pracovnikli (kameramanti, scendristl, architektti, hudebnich
skladatelil, tane¢nikl nebo vytvarnikli a animatortl) pouze herci a reziséfi za to byli (optikou

své viditelnosti, spiSe nez skute¢ného provinéni) stihani.

148 Tereza Czesany Dvoiakova, RiSe, Evropa, protektorét a film. Prag-Film v kontextu krystalizace a realizace
nacistické filmové expanze, lluminace 30, 2018, ¢. 4, s. 31-49.

149 Dolezal, Ceskd kultura za protektordtu, s. 219.

150 Dolezal, Ceska kultura za protektordtu, s. 220. Srov. Oldiich Kautsky, Goebbelsovi jsem se libila, Filmova
prace 1,7.7.1945,¢. 7,s. 2. Srov. Dvotak, Jindrich Plachta, s. 35.

151 Cit. Kaspar, Cesky hrany film, s. 156.
152 Just, Véc Viasta Burian, s. 61.

153 Dvorak, Jindrich Plachta, s. 35.

154 Kautsky, Goebbelsovi jsem se libila.

155 Dvotakova, Rise, Evropa, protektorat a film, s. 45.
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3.2. Soukromé-verejna rovina

3.2.1. Plachta a jeho interakce s okupacni moci
Zatimco filmova tvorba méla svou apoliti€nosti a odlehcenosti udrzovat klid

v protektoradtu, od umélci se naopak politicky postoj a spolecenskd angazovanost a
v souladu s nacistickou ideologii vyzadovaly. Dobové vnimani umélce a jeho povinnosti l1ze
demonstrovat na slovech vlajkatského publicisty FrantiSka Peigera: ,,Umélec je pravé tak
bojovnikem svého narodem jako vojin zbrané. Odpovédnost za duchovni vyvoj spoc¢iva na

«156

jeho bedrech. A ta odpovédnost je tak nesmirnd Zze nesnese otaleni. Vedle projevi

solidarity hercli ve skec¢ich, nebo spolupraci s Prag-Filmem byli herci nuceni Gcastnit se

hromadnych shroméazdéni,!>’

oficidlnich akci (premiér a vecirkll), na nichz se setkavali
s nejvyssimi predstaviteli okupacni moci, byli voldni na ministerstvo lidové osvéty, i
k samotnému K.H. Frankovi.!>® Na snahy vynucenych interakci Plachty s okupaéni moci
vzpomind Antonin Dvotak. Pti nataceni filmu Skalni plemeno (Ladislav Brom, 1943) mél
Plachta uniknout potfeseni ruky a vyfotografovani se s ministrem Skolstvi a narodni osvéty

Emanuelem Moravcem. Dvotdk dokonce uvadi, Ze se Plachta mél vymluvit ze setkéani s K.

H. Frankem v Cerninském palaci.!>

S ohledem na spolecensky kruh, ve kterém se pohyboval jiz pred véalkou a ze
vzpominek jeho ptatel, Ize rekonstruovat v jakém prostoru se Plachta jakoZzto herec, ktery
aktivné nespolupracoval s okupaéni moci, ale v ramci své profese s ni musel interagovat,
pohyboval. V doprovodu s nucenymi projevy solidarity s nacisty byl pro filmate zfizen v
prostorach Lucernabaru Filmklub, vedeny Némci.'® Jiz za prvni republiky figurovaly jako
vyznamna spolecenska centra kluby, bary a kavarny (hlavné Rokoko, Manes, Lucerna ¢i

).161

Slavia Tato centra se pohybovalo mezi ¢astecné oficidlnim (instituciondlnim) a

neforméalnim prostorem. Béhem normaélniho provozu se zde stfetavali umélci, politici,

136 F, Peiger, Zat'até pésti patif minulosti. Kdy uvidime prohlaseni ¢eskych umélet?, Viajka 11, 29. 10. 1941,
¢. 37,s. 1.

157 Srba, O nové divadlo, s. 93. V &ervnu roku 1942 probé&hlo nékolik manifestaci, pii niz divadelnici museli
projevit nesouhlas s atentatem. Ugast byla prakticky nevyhnutelna. Jednou z téchto akci byl napiiklad Slib
Ceskych divadelnikd v ti$i (24. 6. 1942), kdy se v Narodnim divadle seslo 1800 divadelniki a svou pfitomnosti
se tak pfihlasilo k okupacni politice. Neucast se povazovala jako schvalovani atentatu, za coz byl trest smrti.

158 Dolezal, Ceskd kultura, s. 220.
159 Dvortak, Jindrich Plachta, s. 35.
160 Vaclav Maria Havel, Mé vzpominky (Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1993), s. 415.

161 Otakar Vavra, Podivny Zivot reZiséra: obrazy vzpominek (Praha: Prostor, 1996), s. 72.
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novinati a dalsi spole¢ensky vyznamné osobnosti, zdroven zde nachazely zdzemi vyznamné
spolky a instituce (napf. Spolek vytvarnych uméleti v Méanesu, nebo Ceskoslovenska
filmova spolecnost). V rukou okupaéni moci z téchto spole¢enskych centrech vytracel ¢esky
raz, ktery byl postupné nahrazovan némeckym.'®? Ve Filmklubu se pofadaly se zde
slavnostni vecirky po filmovych premiérach. pii kterych mohlo dochazet k formalnim
stykim filmovych celebrit s nacistickymi elitami. Mimo oficidlni akce sem chodilo 1
piedstavenstvo SD, gestapa a dal$i nacisté véetné samotného K. H. Franka.!®> Dochazka
filmovych celebrit byla vyZzadovana.!®* Vedle téchto formalnich interakci mohlo dochazet i
k neformalnim stykiim, a to v soukromé vile Milo§e Havla na Barrandové.!% O tom, Ze by

Filmklub nebo Havlovu vilu navstévoval Plachta neni v povéale¢nych svédectvich zminka.

Odvréacenou stranou Filmklubu byla kavarna Ménes. Ta si udrzovala relativni
nepoddajnost viici okupacni moci. Roku 1939 se zde uskutecnilo setkéni herci, rezisért a
spisovatelil. Pfi vlivném vystoupeni Vancury se zde rozhodlo o sméru a podminkéch filmové
tvorby v novych nesvobodnych podminkach.'®® Existenci kavarny nesl faSisticky tisk

v nelibosti. 17

3.2.2.  Dobrak od kosti Plachta
Sila filmového média a jeho jednotlivych slozek slouzila obéma stranam — jak

okupacni moci, tak divactvu. Stejné jako byli herci vyuzivani okupaéni snahou pro
propagacni ucely, byli rovnéZz ptivlastiiovani divactvem, které si jejich osobu interpretovalo
pro své vlastni poteby a nachédzelo v ni symboly narodniho vzdoru a rezistence. V rukou
protektoratniho divdka se 1 v plvodné apolitickych dilech mohly objevit politické
symboly.!%® Kazda filmova slozka (mizanscéna, hudba, namét...) mohla byt interpretovana
v kontextu soudobé situace. Postava herce nesla vysadni roli. Diky své viditelnosti si k ni

divdak mohl vytvofit intimni a osobni vztah. Oproti ostatnim filmovym slozkam

162 Tamtéz.

103 Kagpar, Cesky hrany film,s. 153.

164y, M. Havel, Mé vzpominky, s. 415.

165 Kagpar, Cesky hrany film, s. 159.

166 K lime§, Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu, s. 56.

167 V1ajka vehementné oso¢ovala Manes z moralni i spole¢enské zvracenosti. Napt. EFES. Byli jsme v Manesu,
Viajka 9,21.7. 1939, €. 24. s. 6.

168 Ivan Klime$, Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu, s. 57.
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pfedstavovala pfimou moznost divacké identifikace s chovanim, narodnimi symboly a
obrannymi mechanismy.!®® V tomto smé&ru mohla byt herecka profese na jednu stranu v

nadleh¢eném pojeti az ,,sabotérem nacistické zvile®,!’® ale vynucené projevy herci

s okupacéni moci se jevily o to vice Skodlivejsi.!”! Plachtiv spoleGensky Zivot nebyl tak
vyraznym tématem bulvarniho tisku, jako tomu bylo u nékterych jeho kolegl. O jeho
soukromém zivot¢€ se protektoratni divak v periodikach a recenzich nedozvi prakticky viibec
zadné informace. O jeho hereckych vykonech se (i ve fasistickém tydeniku Viajka) mluvi
vesmés pozitivn€. V jeho protektoratni filmografii prevazuji role sympatickych laskavych
dobraki. Rysy t&chto postav méla spole¢nost prenaset i na samotného Plachtu.!”? Soudobi
recenzenti vykresluji Plachtu jako ,,dobraka od kosti,“!”3 dale jako ,,prostého a lidského*!7#
nebo ,,neschopného hrat zlého ¢lovéka“. Tato pozitivni percepce Plachty nevychazela pouze
z jeho hereckych vykond, ale rovnéz spoleenské potieby pozitivni projekce. Je otazkou, zda
jeho popularita a divacka ptizen nehraly roli v jeho stabilni pozici ve filmové produkei, i

ptes jeho ilegalni ¢innost a rodinné interakce s gestapem.

3.2.3. llegalni ¢innost
Zda se Plachta stal &lenem I. ilegalniho odboje ihned po zdkazu KSC roku 1938, neni

nikde doloZené, ale je to nanejvys pravdépodobné.!” Do ilegalni ¢innosti se vak zapojil
hned po vzniku protektoratu roku 1939. Kromé toho, Zze se kratce podilel na roznaseni
ilegalniho Casopisu ¥ boj (Einnost pierusil pravdépodobné roku 1940),!7¢ vedle divadelniho
vystupovani a filmovani jesté od roku 1939 pisobil jako lektor v ilegalni Skole zaka a
ptivrzenct Jindficha Honzla. Skola poskytovala zékiim divadelni konzervatofe teoretickou,
praktickou i politickou nadstavbu. Vedle divadelnich seminaiti zde Zéci prosli 1 kurzem

marxistické filozofie nebo uvodu do politické ekonomie. Tyto kurzy vedl Josef Smidmajer,

109 Kagpar, Cesky hrany film, s. 150.

170 Jindtich Cerny, Osudy ceského divadla, s. 41.

171 Srba, O nové divadlo, s. 94.

172 Kagpar, Cesky hrany film, s. 150.

173 0. K. [Oldtich Kautsky]. Dobrak od kosti. P¥ibéh Jindficha Plachty, Kinorevue 6, 3.7.1940, &. 46, s. 389.
174 Narodni ceny za uméni filmové v r. 1941, Kinorevue 8, 15.10.1941, ¢. 9, s. 67

175 Roku 1941 byl oviem uz &lenem hnuti. V. Cerny, Paméti, s. 163.
176 Gustav Bares, T7i pfe Jana Ziky (Praha: Mlada fronta, 1961), s. 253.

36



dale tu vedle Plachty ptisobili i Karel Teige, Jan Mukafovsky a Antonin Dvotak.!”” Skola
ukongila svou ¢innost roku 1942.178

O dalsi (dnes uz velmi znamé) Plachtové ilegalni ¢innosti poskytuje svédectvi
stranicky ideolog Gustav Bare§ ve své knizce 77 prre Jana Ziky z roku 1961. Plachtovo
Clenstvi v ilegalnim hnuti a udélost se Zikou potvrzuje i pamé&tnik a literarni védec Vaclav
Cerny.'7® Necelych pét mésicti po vzniku protektoratu piestéhoval k Plachtové sestie Vilmé
Jan Svoboda (ve skuteénosti ¢len L. i II. ilegalniho UV KSC Jan Zika).'*° Do vedlejsiho bytu
na stejném patie se v roce 1940 ptist€éhovala i druha Plachtova sestra Helena. Ta méla pro
Ziku vykonavat drobné ilegalni ukoly (napfiklad roznasSeni balicki). Tentyz rok se se Zikou
seznamil i Plachta a jeho Sestnactilety syn Zdenck. Zika se stal rodinnym pfitelem a v byté
Sollovych stravil vice ne dva roky protektoratu. Kdyz byl v noci z 12. aZ na 13. inora roku
1941 cely L ilegalni UV vybran gestapem jediny Zika unikl, protoze piespal u Plachty.'s!
Samotny Plachta nebyl gestapem stihan. Jeho sestry byly gestapem opakované vySetiovany,
ale nebyly dale véznény. Plachtiv Svagr (manZzel sestry Vilmy architekt Hurta) stravil od
roku 1941 cely zbytek valky v koncentraénim tdbofe Buchenwald.!®? Stéle se ale jednalo o
nizs§i trest, nez jaky by pravdépodobné postihl Plachtu a jeho rodinu po pfichodu Heydricha.
Jeho kolegyné herecka Anna Letenska za stejnou ¢innost (resp. Letenské narozdil od Plachty
nevédé€la, Ze ukryva oSetfovatele atentatnikll) zaplatila i se svym manzelem zivotem — v fijnu

roku 1942 byla za ukryvani Iékaie Betislava Ly¢ky v Mauthausenu popravena. '8
3.3. Soukromy Zivot

Ze vzpominek a dochované korespondence vyplyva, Ze si Plachta po cely protektorat

stale udrzoval sviyj jiz zminény kruh pratel, do kterého patfili Josef Hlavac, Josef Steigl a

177 Botivoj Srba, O nové divadlo, s. 20.

178 Radka Kunderovéd, ,Jindfich Honzl“, &eskd divadelni encyklopedie, 2019, cit. 1. 7. 2025,
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com content&view=article&id=3623:honzl-
jindrich&Itemid=108&lang=cs.

179V, Cerny, Paméti, s. 163.

180 Vladimir Krechler. Pifrucni slovnik k déjinam KSC. (Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1964. sv. 2),
s. 1023.

181 Bares, Tri prre Jana Ziky. s. 253. Nakonec Zika rukdm gestapa neunikl, roku 1942 zemiel na nasledky
zranéni a muéeni na gestapu. Srov. Vladimir Krechler, Piirucni slovnik k déjinam KSC, s. 1023.

182 Gustav Bares, T#i pie Jana Ziky, s. 263.
183 Kaspar, Cesky hrany film, s. 331.
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Jaroslav Kunc. Ve své volném case Casto navstévoval svého pritele Vladislava Vancuru, v
té dobé predsedu Narodniho revoluéniho vyboru inteligence, ale také ¢lena Sboru filmovych
lektorti, ve Vancurové vile na Zbraslavi (kde pted lety mj. probihaly i dramaturgické porady
ohledné filmu Pred maturitou). To az do roku 1942, kdy byl Vancura jako jeden z prvnich

v rdmci heydrichiady popraven.

4. Po valce

Od pocatku roku 1945 bylo jasné, ze Némecko valku prohraje. O podob¢ nového
povaleéného uspofadani se rozhodovalo v zahrani¢i a Ceskoslovensko se mélo vydat cestou
tzv. lidové demokracie, tedy cestou socialismu.'* PoraZka Némcli a nové nabyta svoboda
v roce 1945 pro spolecnost nepochybné znamenala tlevu. Vedle toho ovsem konec valky
znamenal i spolecenskou potfebu vyrovnat se s okupacni minulosti. Jest¢ pred ustavenim
dekretl prezidenta republiky z 19. cervna 1945 o potrestani Némct, zradct a kolaborantt
dochazelo k chaotickému a mnohdy ni¢im nepodloZenému obvifovani z kolaborace.!8>
V kvétnovém postoji spolecnosti k hodnoceni chovani jedinc za valky je patrnd urcita
hysterie a pravdépodobné i tendence nékterych obcant, ktefi si sami s protektoratni moci
zadali, odpoutat od sebe pozornost pronasledovanim vetejné znamych osobnosti, které byly
snadngj$im ter¢em. Pro velkou ¢ast filmovych pracovnikti, hlavné medialné atraktivnich
hercti, tak konec protektoratu znamenal 1 konec kariéry. U Plachty Ize ovSem pocinaje rokem
1945 zpozorovat jesté vetsi rozmach kariéry (hlavné divadelni a literarni). I ptes jeho
popularitu, ktera se v ocich povalecnych soudct jevila spiSe jako negativni, se ho

povaleéna ,,politicko-mravni*!8¢

ocista filmového oboru nijak nedotkla. Ze své profesni i
soukromé ¢innosti béhem protektoratu se Plachta jako jeden z mala!®” nemusel zodpovidat
ani disciplindrni rad€, ani spole¢nosti. Nepochybné je to zprava o tom, Ze béhem okupace

nekonal ¢innosti, kterymi by se v povale¢né spolecnosti mohl kompromitovat. Nemaly podil

184 Gebhart, Kuklik, Dramatické i viedni dny, s. 273-274.

185 Zuzana Cerna, ,,Povaletna "otista" v Ceské kinematografii 1945-1946“ (Bakalaiska prace, Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii, ved. Ivan Klimes, 2015), s. 13.

186 J., Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce, s. 24.

187V ramci povéleéné ocisty se fesilo 269 piipadt filmovych pracovniki. Cerna, ,,Povéleéna olista®, s. 8.
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na jeho neviné méla ovSem i stranicka legitimace. Svym politickym postojem vyhovoval
pozadavkim nastupujiciho rezimu. '8

V roce 1945 mu bylo 46 let. Byt’ byla operace z roku 1941 Gspésnd, jeho zdravotni
stav se postupné zhorSoval. Zbyvalo mu pouhych Sest let zivota. Béhem tohoto Sestiletého
obdobi (1945-1952) vystiidal celkem pét angazma. Za zminku stoji Divadlo pod Plachtou,
ve kterém byl Plachta principalem. Tato ko¢ovna z4jezdova skupina existujici v roce 1946
od tinora do fijna jezdila po malych mé&stech a venkové po dobu téméf jednoho roku.!'®® Ze
vzpominek herce FrantiSka Kovaftika, Clena divadla, je zfejmé, Ze byl Plachta oddanym
vyznavatem komunistickych ideald. V této dobé& byl rovnéz mimoifadné oblibeny.!”® Po
ukonceni ¢innosti Divadla pod Plachtou, kvtli Plachtovu zdravotnimu stavu, podobné jako
v obdobi prvni republiky vysttidal kratce n€¢kolik prazskych scén, ale nemohl pro sebe najit
stabilni plsobisté. Ziskal angazmé i v Narodnim divadle, zde se ale objevil pouze v jedné

)1 a poté sam odesel.

inscenaci (v Jirdskové Lucerné v roli Pana France

Jeho povalecnou filmografii tvoti deset filmil (z toho se tfi natacely jesté v roce 1945
béhem okupace). Za zminku stoji Pan Novak (Botivoj Zeman, 1949), ktery byl natocen jako
dar IX. sjezdu KSC a ve kterém si zahral hlavni roli. Oproti jeho filmové &innosti v
protektoratnich letech se jedna o pokles. Lze si to vysvétlit jeho aktivitou v divadelni

koc€ovni spole¢nosti, kterd mu znemoziiovala natacet prvni rok po okupaci a jeho zhorSujicim

zdravotnim stavem.

188 Jak upozoriuje nékolik divadelnich teoretikil, Napt. Just, Rehabilitace krdle komikii, s. 26. J. Cerny. Osudy
ceského divadia, s. 26.

189 Klara Bélohoubkova, ,Jindfich Plachta®, Cesk4 divadelni encyklopedie, 2022, cit. 31. 7. 2025,
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com content&view=article&id=5708:plachta-
jindrich&Itemid=118&lang=cs.

190 Frantisek Kovatik, Kudy viudy za divadlem (Praha: Odeon, 1982), s. 329-333.

91 Lucerna (&inohra)“, V databazi Archivu Narodniho divadla, cit. 31.7. 2025, https://archiv.narodni-
divadlo.cz/inscenace/1860.
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ZAVER

Bakalatska prace se zabyvala protektordtnim hercem a autorem humornych proz
Jindfichem Plachtou se zaméfenim na jeho projevy adaptace na protektoratni podminky.
Zmapovanim Plachtova Zivota v prvni a druhé republice, nasledné¢ béhem protektoratu a
s kratkou rekapitulaci vyvoje jeho Zivota po roce 1945, jsem se pokusila odkryt, jaké aspekty
jeho zivota béhem protektoratu ziistaly stejné a jaké se naopak zmeénily. Béhem prvni a druhé
republiky Plachta uspésné€ nastoupil na cestu populdrniho lidového komika. Hlavni zmény
v jeho kariéfe vétSinou pramenily z jeho vlastniho rozhodnuti. Z profesniho hlediska rok
1939 pro Plachtu neznamenal dramaticky zlom. Kontinualn€ pokracoval, jak ve své filmové,
tak i divadelni kariéte. Jediné Cinnosti, které se nevénoval, bylo psani (to ale pferusil jiz
béhem tficatych let, navic se spiSe nabizi vysvétleni, Ze nevydéaval ze svého vlastniho
usudku, nez z natlaku okupacni moci). Stejn¢€ i v jeho soukromém zivoté lze mluvit o
konzistentnim chovéani. Zatimco pro mnoho filmovych osobnosti ,,.konzistentni chovéani‘
mohlo znamenat v novém protektoratnim kontextu kolaboraci (je otazkou, zda napt. Adina
Mandlové, nebo Vlasta Burian jednali diametralné odlisné béhem protektoratu nez pred
protektoratem) pro Plachtu konzistentnost znamenala adaptaci. Neobjasnénou ale zlstava
jeho ucast na politickych skecich. Tato kauza méla jesté medidlni odezvu v devadesatych
letech, poté, co Vladimir Just publikoval dilo Véc: Viasta Burian, Prvni dil monografie:
Rehabilitace krale komikii z roku 1991. Na Justovo tvrzeni, Ze Plachta opakované ti¢inkoval
v politickych skeéich reagoval v Literarnich novinach Plachtiiv syn Zdenék Solle (reakce a
odpoveédi jsou zvetejnéné v dalsim Justové dile z roku 1993, Viasta Burian — mystérium
smichu: Zivot a dilo krdle komikii).'®* Byt kauza nepfinesla rozuzleni nad tim, zda Plachta
ve skecich opravdu ucinkoval, ukdzala na trvajici debatu ohledné otazky kolaborace
v protektoratni éfe.

Pozoruhodnym je rozkol mezi jeho profesni a soukromou rovinou béhem
protektoratu (jak jsem jiz nastinila v uvodu). Plachta, jakozto herec pohybujici se na
ultralevicovém spektru (élen ilegalniho UV KSC) byl zaroveii jednim z nejobsazovanéjsich
herct v protektoratni kinematografii. Vzhledem k tomu, Ze v mnohych ptipadech vyuzivala
okupacni moc ilegalnich nebo s nacistickou ideologii nekorespondujicich aktivit hercti

k jejich natlaku (napf. u herce Cefika Slégla), u Plachty tento natlak nelze vypozorovat. A to

192 Just, Mystérium smichu, s. 223-227.
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ani po unoru 1941, kdy byly jeho sestry vySetfovany gestapem a jeho Svagr byl poslan do
koncentra¢niho tabora.

To vyvolava nékolik otazek. Napiiklad nakolik Plachta ddval vefejné najevo svou
politickou orientaci uz béhem prvni republiky a jakym zplsobem ji vefejné projevoval
béhem protektoratu. Jist¢ ovSem je, ze zatimco jeho pratelé levicového smysleni byli
osoCovani fasistickym tiskem (piipad hercti Voskovce a Wericha, reziséra a scéndristy
Viéclava Wassermana), nebo se v hor§im piipad¢ stali obétmi nacistickych zlocint
(Vladislav Vancura), Plachtovo jméno ve faSistickém tisku nema negativni konotaci (obecné
najit negativni informaci o Plachtovi béhem protektoratu je takika nemozné). Naopak byl
Plachta rezimem protézovan, v fijnu roku 1941 (tedy osm mésicii po nalezeni spojitosti mezi
Zikou a Plachtovou rodinou na gestapu) ziskal narodni cenu za filmové uméni.

V préci se v kratké kapitole vénuji divackému ¢teni Plachty. Tato kapitola by mohla
byt odrazovym miustkem pro dalsi prace zkoumajici do hloubky Plachtiv hvézdny obraz.
Mym cilem bylo poukézat na to, Ze herec byl v okovech okupacni moci, ale do jisté miry
tato nesvoboda a kontrola jeho kariéry fungovala i na druhou stranu — divactvo si mohlo z
herce vytvofit vlastni konstrukt a na zaklad¢ tohoto fiktivniho obrazu si k herci vytvofit vztah
a ocekavani. Prace vénujici se Plachtovu hvézdnému obrazu by tak mohly nabidnout dalsi
pohled rozkryvajici specifika vztahu mezi protektoratnim divdkem a hercem.

Prace se kratce vénovala Plachtove zivotni trajektorii po roce 1945. Na toto obdobi
se mohou zamé¢fit dalsi prace, které mohou pozorovat, jak se Plachta vypofadal s novym
komunistickym rezimem (resp. jak se novy rezim vypotadal s Plachtou). Tyto prace by
rovnéZ by se rovnéz mohly hloubé&ji vénovat Plachtovu c¢lenstvi v komunistické strané.
Narozdil od ostatnich hercii pro Plachtu povéale¢néd ocista filmového oboru neznamenala
konec kariéry, ani jeji omezeni. Neni divu, Plachta byl ,,na spravné strané“ a i pfes svou
potencialni rozhlasovou ¢innost se mu v ramci kriminalizace hercli nic nestalo. V otdzce
kolaborace s nacistickym rezimem je Plachta shledan nevinnym, ale je otdzkou, nakolik by
Plachta uspél v otazce kolaborace s komunistickym rezimem. Béhem monstrprocesii roku
1949, kdy se strana obratila sama do sebe, se mohl ocitnout ve stfetu mezi vnitinim
sebevédomim a stranickou disciplinou —v téchto letech ovSem i nadéle svou spolecenskou

aktivitou rezim podporoval (napft. s filmem Pan Novdik).
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