CESTI KANTORI A JAKUB JAN RYBA
Mgr. FrantiSek Ostry

Uvod

Kantorska hudba ve své éfe piedstavovala velmi vyznamnou soucast ¢eského hudebniho
zivota. Na mnoha mistech tvofila pfed¢l mezi hudbou lidovou, diky venkovskému prostiedi,
a vrcholnou artificialni hudbou, ke které cilevédomé sméfovala. Zahrnujeme do ni predev§im
hudebn& vychovnou, vykonnou a tvofivou &nnost Geskych kantord'. Rozsah hudebnich
aktivit téchto kantort byl natolik velky, ze kantorskou hudbu chdpeme pravem za specificky
jev Ceské kulturni historie, ktery podstatné ovlivnil hudebnost naroda.? Kantofi ale zasahovali
i do jinych oborii a jejich, casto venkovské, farni Skoly se staly zadrodkem novodobého

skolstvi.

Prestoze uroven a vyznam jednotlivych autord byly velmi rozdilné, mizeme se pravem
domnivat, ze dlouhodobé plisobeni tohoto fenoménu na hudebni vzd€lani mladeze v Ceské
hudebni historii mé&lo nespornou zasluhu o piisloveénou hudebnost Cechti. Diky kantortim
byly Cechy povazovany za ,.konzervatoi Evropy* a platilo piislovi ,.,co Cech to muzikant.
Samotné kantorské povolani se nezfidka dédilo z otce na syna. Vznikaly tak 1 dosti rozsahlé
kantorské rody. Z téchto roda Casto pochdzeli vyznamni CeSti hudebni skladatelé a interpreti

(Brixi, Benda, Dusik a dalsi). Logicky se vzajemné ovliviiovala i hudba kantorska s vrcholnou
hudbou.

vvvvvv

a nejvyznamngéjsi epochu ¢eskych kantorti je povazovano obdobi zhruba od konce 17. stoleti,

kdy se naSe zemé& zaCaly vzpamatovavat po tticetileté valce, piiblizn¢ do poloviny 19. stoleti.

! Spravn& bychom méli mluvit o Seskych, moravskych a slezskych kantorech. Z uspornych diivodi uZivame
pouze oznaceni ,,Cesky kontor, kam trochu ndsiln¢ fadime i kantory Moravany a Slezany. Situace ve vSech
nasich zemich byla, co se tyCe kantord, obdobnd, proto neni tfeba zdsadnim zplsobem rozliSovat. Zda se, ze
v Cechach byla o n&co bohatsi skladatelska ¢innost kantorti a mirny pietlak kantorti na Moravu. V této oblasti je
ale tfeba dalSiho vyzkumu.

% Tento text si neklade za cil vycerpat téma. Jeho cilem je poukézat na nékteré vyznamné oblasti dané
problematiky. Je vhodné jej doplnit referaty v seminafi na témata: Kantor jako hudebnik, Pivod a vznik
pastoralni hudby a jeji pocatky v Ceskych zemich, Organizace $kolstvi od zagatku 17. stoleti po vladu Marie
Terezie, Skolské reformy Marie Terezie a Josefa II., Majetkové poméry a piijmy kantori (Skoly), Vztah skoly a
cirkve (kantorovy povinnosti v kostele), Liturgick4 hudba v dobé &eskych kantorii, Cesti kantofi v beletrii.
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V této souvislosti zasahuje tato éra Ceskych kantori do epoch hudebniho baroka, rokoka,

klasicismu a také romantismu. Je ziejmé, Ze se skutecné jedné o nezanedbatelnou tradici.

Impulzem K jejimu vzniku byl pravdépodobné rozmach v poctu venkovskych kol na konci
17. stoleti. Pfestoze se dochovaly z nejriznéjSich mist zpravy o zakladani novych skol,
0 kantorech z tohoto obdobi se dochovalo pisemnych prament velmi malo. Kromé jména to
prakticky neni téméf nic. Dilezité ale je, ze kantofi sami se profiluji uz v tomto obdobi
zejména jako hudebnici. Hudebnik byl chapan jako vzdélanec. Samotnd ucitelska aktivita
byvala nékdy dokonce v pozadi a vyriistala z potieby zajistit détem alespon zaklady vzdélani
(vychazelo z trivia), potieby kantora uzivit Se, vychovat si vykonné hudebniky apod. Na své si
tehdy pfisla ,,hudebni vychova® prave proto, Zze hudba byla chédpana jako soucast vSeobecného
vzdélani. Aktivita kantori byla ale ponékud $ir$i, proto neni prekvapenim, ze se kantorské
hudebni snahy stavaly zakladem pro vznik profesionalni hudebni sféry. Nikoho neptekvapi
propojeni s tehdejs$i chrdmovou hudbou, avSak kantofi se stavali 1 aktéry zamecké svétskeé

hudby (tanecni, komorni, symfonické) a dalsi.

Na zéklad¢ vySe zminéného miiZzeme termin kantor nebo Cesky kantor chapat jako oznacujici
historicky, spoleCensky a kulturné ohranic¢eny fenomén, jak o ném mluvi profesor Trojan.
Tento termin ma ptivod v latinském slovu cantor — zpévak od slovesa cantare — zpivat (od ng¢j
odvozena napt. kantata). Ve vyznamu ucitel se slovo kantor pouziva az od urcitého obdobi,
ackoli propojeni s hudbou je i zde o&ividné.® Jednalo se nejprve o ugitele zp&vu. Dodnes se
slovo kantor pouziva v liturgické hudbé¢ jako termin oznacujici feditele kiiru (ten je oznacovan
n¢kdy také jako regenschori nebo ne zcela presné jako varhanik). Slovo kantor tedy miizeme
chapat zjednodusené ve dvou vyznamech — uditel, feditel kiru. A skuteéné v praxi bylo
propojeni a prolinani téchto dvou funkci zcela bézné, dokonce bylo nutnosti. Kantor byl ¢asto
kromé knéze jedinym vzdélanym Elovékem v dosahu, takze musel zvladnout ob& funkce.

Navic by bylo prakticky nemozné uzivit se jenom jednim z téchto dvou povoléni.4

Ackoli je problematika kantorské hudby v celé své §if1 znacné rozsahla a inspirujici, netési se
pFili§ pozornosti hudebnich v&dci. Presto se ji nékolik odbornikii zabyva.®> Protoze se ale
jedna o pfili§ velké neprozkoumané pole, které je velmi riznorodé, jsou také Casté rozpory

badatel. O problematice ¢eskych kantorti nemtlize byt dosud systematicky pojednéno. Dilo,

¥ Vzpometime na souvislost se stedovékou Rimskou dkolou gregorianského choralu Schola cantorum.

* Slovo kantor v dobovych pramenech mohlo oznaGovat uéitele i feditele kiiru. Mizeme se doéist, Ze dotyény byl
,ucitel a kantor® stejné jako ,.kantor a varhanik*.

® Jmenujme alespoi na dva vyznamné hudebni védce z nedavné doby — Jifiho Berkovce a Jana Trojana.
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které ceSti kantoii vytvorili jenom v oblasti skladatelské, je znacné rozsahlé, avsSak
prozkouména byla zatim jen mald ¢ast. Nemame tuSeni, co se skryvd v nezpracovanych
fondech v archivech, muzeich a kostelnich sbirkach. Zde se otviraji moznosti novym
generacim hudebnich védci. Ostatni slozky dila kantorti jsou zcela nepovSimnuty. Netyka se
to jenom literarnich a dalSich praci kantorti, ale také pedagogického odkazu. Soudoba
pedagogika pied nim zavira oc€i, ackoli fesi mnohdy problémy totozné povahy. Jedinymi, kdo

se zabyva alespon ¢astecné pedagogikou kontorti, jsou opét hudebni védci.

Vanoc¢ni pastoralni hudba

Pastoralni hudba byva Casto povazovéana témér za synonymum kantorské hudby. To ale
zdaleka neodpovidé skute¢nosti. Pastoralni hudba je jen jednim mnoha z typt hudby, kterym
se kantofi vénovali a ani v jejich dile neptfevladd. Dlivod, pro¢ dnes$ni spolecnost spojuje takto
pastoralni hudbu s kantory, je v podstaté dvoji. Jednak jedinym odvétvim tvorby kantord,
které je ve spolecnosti alespon okrajoveé zndmé, je prave pastoralni tvorba. (Nekteti lidé viibec
netusi, ze existovali kantofi, ale ze Jakub Jan Ryba napsal Ceskou msi vanoéni, védi vsichni.)
Pastoralni hudbé se vénovali hudebni skladatelé obecné a nebyla specifikem kantorské hudby,

presto zaznamenala pravé v tvorb¢ kantord nejvetsi rozkvet a to je onim druhym diivodem.

Pastoralni hudbé¢ se systematicky vénoval Jiti Berkovec, ktery rozclenuje pastoralni tvorbu,
piedevsim tvorbu pastorel, do Ctyf etap. Zacatek prvni etapy klade spiSe intuitivné na konec
17. stoleti.® Tato etapa spada do obdobi vrcholného baroka. Znamych prameni z tohoto
obdobi je mdalo a jsou malo probadané. Do tohoto obdobi tvorby pastorel mizeme fadit

Simona Brixiho, Jakuba Valeriana Pause, Tomase Norberta Koutnika a dalsi.

Druhou etapu vymezil Jifi Berkovec pfiblizné léty 1750 — 1790. Baroko zde pozvolna
pfechazi k ranému klasicismu nebo rokoku, které ma k pastoralni hudbé patrné bliz nez
k liturgické tvorbé obecné. Patii sem znamy kantor Jiti Ignac Linek, vyznamny cesky

skladatel FrantiSek Xaver Brixi i tfeba Josef Schreier, kantor z Moravy.

Nejvétsiho rozkvetu zanr dosahl ve treti etapé — etapé vrcholného klasicismu vymezené léty
1790 — 1830. Radime sem kantory Antonina Borového a Daniela Frantidka Aloise

Mil¢inského. Za vrchol pastoralniho Zzanru vibec je zcela pravem povazovan Rozmitélsky

® Je zajimavé, Ze tento Gasovy udaj alespoi orientatné odpovida zacatku éry Eeskych kantorti (viz vyse).
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kantor Jakub Jan Ryba, o jehoz pastoralni tvorbé se zminime nize. Do této etapy piinalezi také

Ferdinand Doubravsky a Jan Josef Dusik, ktefi jsou vSak pro pastoralni Zanr méné vyznamni.

Ctvrta etapa (1830 — 1860) je etapou doznivéani Zanru a jeho postupného zaniku.” MoZn4 se
nikomu nepodafilo pfekonat pastoralni tvorbu Jakuba Jana Ryby, ale mozna o to ani zadna
vyrazna osobnost neusilovala.? Spolecnost se v 19. stoleti rychle ménila a pravdépodobné se
zacala orientovat na jiné hudebni typy a zanry. Ceska spole¢nost na konci narodniho obrozeni
zaméfila svou pozornost jinam. Mezi tviirci pastorel ¢tvrté etapy miizeme jmenovat FrantiSka

Doubravského, Jana Michali¢ku a Jana Kyptu.

Pokud se zamyslime nad pastordlni hudbou z ¢isté¢ hudebné-analytického hlediska, musime
konstatovat, zZe se jedna o oblast velmi rozmanitou a v mnoha ohledech variabilni, zahrnujici
rizné styly, formy atd. V drtivé vétSin€ se jedna o hudbu vokalné-instrumentalni. Ryze
instrumentéalnich dél je podstatné méné, zatimco cist€¢ vokalni pastoralni hudba prakticky
neexistuje. Dulezitym momentem je sepéti pastoralni hudby s venkovem a tedy i s lidovou
hudbou. Miuzeme predpokladat vzajemné ovliviiovani pastordlni a lidové hudby.
V pastorelach se objevuji nejenom lidové motivy, ale i1 citace melodii lidovych koled.
Objevuji se zde paralelni tercie a sexty, které miizeme povazovat za prvek pastoralni, lidovy i

klasicistni.

Pfes rozmanitost se daji vypozorovat spolecné prvky predevsim v takzvanych pastorelach,
coz jsou pon€kud ustalené typy vokalné-instrumentalnich pastoralnich skladeb. Jifi Berkovec
poukdzal na vztah formy a funkce textu v pastorelach. NejjednodusSim typem pastorel jsou
jednoduché strofické pisng” nebo jednoduché Da capo arie — tyto formy byvaly pouZivany
nejcastéji pro pastorely typu ukolébavky. Forma prokomponované pisn€ byla o néco
rozsahlej$i a typickd pro typ dialogické pastorely, kterd obsahuje dialogy pastyit. Tretim
typem je forma malé kantaty (badatelé uZivaji téZ kantatka, minikantata). Tyto rozsahlejsi
pastorely byvaji hudebné nejzajimavéjsi a mohou zachycovat napiiklad scénu zvéstovani
nebo hold tii kralti. Podstatnym jevem je pfitom zahrnuti prvka sttedovékych jeslickovych

her.

V textu pastorel se objevovala ¢estina i latina a navzajem se nahrazovaly. Cilem textu byva

pfipomenout liceni evangelia nebo souvisejicich udélosti a zpfitomnit ho posluchaciim

” Opét zajimava analogie s postupnym zénikem éry kantord.
® Sam Jakub Jan Ryby po napsani Ceské mie vanocni pastoralni tvorbu téméf ipln& opustil.
% Poslech T. N. Koutnik: Pastorella Hanatica



pomoci realistickych prvkl ¢eského venkova jako je nareCi pastyiii (zpravidla valaSské),
Ceska jména osob a véci atd. Objevuje se 1 humor a socidlni tematika — chudy lid daruje

Jeziskovi.

Melodika pastorel vyuziva mnohdy stupnicové postupy a libuje si v rozloZzenych akordech.
Typickym prvkem jsou cCastd unisona. Harmonie je neprogresivni, Casto si vystaCi se
zékladnimi harmonickymi funkcemi a dominantnim septakordem vcetné obratii a to bez
ohledu na styl pastorely. V pastorelach se objevuje bézné vyboceni do dominantni a
subdominantni toniny. Mlze se objevit i slozitéj§i harmonie, ale v tom ptipad¢ uz se jedna o
nadstavbu. Typickym prvkem v oblasti harmonie je basso continuo realizované vétSinou
basovymi smycci a varhanami. Objevuje se ve vSech etapach a bez ohledu na to, jestli je

skladba barokni, klasicistni nebo nese znaky romantismu.

Ziidka se v pastorelach objevuje polyfonie. Pokud ano, jednd se zpravidla o fugato, které Jiii
Berkovec oznacuje jako ,,veselou fugu“. Byva zde uplatnény néjaky humorny moment a
programni nadech, na jehoz zdkladé ma fugato funkEni uplatnéni (pfinaseni dart,

dohadovani).

V pastorelach byvaji obsazeni solovi zpévaci nebo sbor, kteti hraji role andé€la, pastyii, tii
krali nebo dokonce Panny Marie. Zdkladem instrumentdlni slozky je basso continuo a
smy&cové nastroje — vétsinou dvoje housle, viola a basové smy¢ce.'® Funkci fléten a hobojt
V poloving¢ 18. stoleti piebiraji klarinety a stavaji se néstroji typickymi pro pastoralni hudbu.
Je pravdépodobné, Ze se objevoval i fagot. Nebylo tfeba psat pro né&j part, ale pokud byl
k dispozici, zdvojoval bas. Typickym nastrojem pastoralni hudby je clarina (diive tuba
pastoralis), kterd je ikonem vytrubovani pastyii nebo odtrubovani ponocného. Objevuji se

také Casto lesni rohy, které mohou mit podobnou funkci jako clarina.

V oblasti instrumentace se objevuje u nékterych kantorii tendence k vyuziti t¢émbrovych kvalit
nastroji. Tomu nasvédCuji sttidani riznych poloh s odlisnou témbrovou kvalitou v jednom
partu, rejstiikovani varhan, nastup klarineti (viz vyse) a hlavné programni prvky spojené

s barvou konkrétniho nastroje. (Pfipadna zaména nastroju v pastoralni hudb¢ je mozna jen do

10 Part basového smy&cového néstroje byva nadepsan violon, coZ pro nis miie znamenat kontrabas nebo
violoncello, ale pravdépodobné oboje dohromady.



jisté miry.) V rozporu s tim jsou ¢asté upravy a zmény v instrumentaci pfi opisovani, které

mohou dilo zasadn& zménit.**

Zbyva jesté dodat, kdy a kde se vlastné pastorely provozovaly. Bylo to pfedevsim v chramech
jako osobité doplnéni liturgie. Délo-li se tak pti msi, zpivaly se pastorely namisto pohyblivych
¢asti mSe — misto Graduale nebo Offertoria (odtud také mozny nédzev napi. Offertorium
pastoralis) nebo na konci mse samotné jako posledni pfikomponovana finalni ¢ast pastoralni

msSe (tak si pocinal Jifi Ignac Linek).

Pastorely kantaty (kantatky, minikantaty)

Jak jiz bylo zminéno vyse, nabyvaji rozsahlejsi pastorely podoby malé kantaty. Vétsi forma
predpoklada i1 vétsi obsazeni a tyto pastorely byvaji hudebné nejzajimavéjsi. Priznacnym
jevem pro pastorely kantaty je miniaturizace forem. Jedna se o kantaty se vSemi nélezitostmi,
které jsou pouze, ziejmé z praktickych ditvodi provozovani b&hem liturgie, zpracovany na
malych plochach. Forma téchto pastorel miva obvyklé kantatové ¢lenéni. Objevuji se zde arie

a recitativy, ansamblové zpévy, sbory a instrumentalni pasaze (pfedehry, mezihry, dohry).

D¢;j, ktery text pastorely obsahuje, je dédictvim jiz zminénych jeslickovych her. Ten ovliviiuje
konkrétni podobu formy, jak tomu byvd v piipadé divadelni hudby (opera). S urcitou

nadsazkou miizeme rozsahlejsi pastorely kantaty vnimat jako statické jednoaktovky.12

Zakladni typy kantatovych pastorel jsou dva — s tfidilnou a ¢tyfdilnou formou. Ty se skladaji
z vyse zminénych prostiedku. (Ttidilna forma muze mit formu napt. — introdukce, recitativ,
chorus/ introdukce, arie, chorus. Ctyidilna forma mize mit formu napf. — introdukce (+

zvestovani), recitativ, arie, tutti.)

Objevuji se ale vetsi kantatové pastorely s péti az osmi dily. Ty jsou typické pro takzvané
tiikralové pastorely, ale objevuji se také pifi zpracovani jinych témat, pfedev§im zvéstovani.
V piipadé rozsahlejSich tfikralovych pastorel se vydéluji na zdklad¢é déje tii hlavni Casti —
anotace, prichod tfi kralti, dikuvzdani/ chvalozpév. Kazda z nich mlze samostatn¢ nabyvat az
ttidilné nebo ctyfdilné formy popsané vySe. Typickou soucdsti tfikralovych pastorel je
fanfarova zné¢lka realizovana clarinami, kterd vyjadiuje kralovsky majestat. Ttikralova
pastorela mize mit az tfi intrddy (v kazdé své c¢asti jednu). Dal§im typickym znakem je

ansamblovy stroficky zpév tfi krala. (Ttikralovd pastorela mlize mit tedy formu napt. —

' Naptiklad pastorela Rozmily slavi¢ku od Jakuba Jana Ryby pfi zméné instrumentace ztrati viechny programni
a sémantické prvky zaloZené pravé na barvé nastrojii a s nimi i veskeré ,,ars“, co v sobé ma.
12 Jejich scénické ztvarnéni by mohlo byt velmi zajimavé, p¥inosné pro porozuméni a v dnesni dob& popularni.
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anotace: introdukce, arie, sbor/ piichod krala: intradda, recitativ, trio tfi kral, arie (Panny
Marie)/ dikuvzdéani: intrada, recitativ, zavérecné tutti. Takova pastorela je uz ale svym

rozsahem na samé hranici moznosti.)

Za vyvrcholeni tvorby kantdtovych pastorel mizeme zcela prdvem povazovat tvorbu jiz
zminéného Jakuba Jana Ryby. Jan Némecek, nejvyznamnéjsi Rybiiv Zivotopisec, se navic
domniva, ze pravé Ryba byl pravdépodobné poslednim skladatelem kantatovych pastorel

vubec.

Tomas Norbert Koutnik
Prvni vyznamnou osobnosti mezi Geskymi kantory je Tomas Norbert Koutnik.*®* Tento syn

tkalcovského mistra z Chocné zil v letech 1698 — 1775. Ctyfi roky studoval na piaristickém

vvvvv

vvvvv

Koutnik ptlisobil jako ucitel v Chroustovicich, pozdéji jako kantor v Kostelci nad Orlici.
V roce 1729 dostavd misto kantora v rodné Chocni. Kromé funkce ucitele a feditele ktru
zastaval jesté funkci starSiho literatského bratrstva (sbormistr péveckého sboru) a zaslouzil se
zde o rozkvét hudebniho zivota. V Chocni se Koutnik natrvalo usadil a zalozil pocetnou

rodinu ze dvou manzelstvi.

Z tvorby Koutnikovy, ktery byl pomé&mé zkuSenym baroknim skladatelem, je dochovanych
pres padesat skladeb. Jednd se o rizné arie, hymny, motety, adventni zpévy, maridnské
antifony, litanie, neSpory a pastorely, tedy skladby vyuzitelné v kantorské praxi. Bohuzel
téméf celd jeho tvorba je dneSnimu publiku nezndma. Svétlou vyjimku tvofi pouze pastorely.
Skladba Pastorella Hanatica predstavuje nejjednodussi typ Koutnikovych pastorel. Je to
jednoduchd strofickd piseit s doprovodem a dohrou, kterd md, uz podle nazvu, souvislost
S Moravou, a byla patrné inspirovana moravskou koledou PoslyS Andrasi. Pastorela Vam,
vam, 0 veérni pastyri je kompozicné o néco bohat$i. Po introdukci nasleduje stroficke

zvéstovani, které je prolozeno mezihrami.*

Vibec nejznaméjsi Koutnikovou skladbou je Pastorela Gloria — Hej, hej, jeden i druhej.
Jedna se o dillezité pastoralni dilo, které je st€Zejni v ramci celého pastoralniho Zanru nejen

diky ptiléhavému spojeni textu a hudby. Je to mala ¢tyfdilna kantata popisujici zvestovani,

3 0 Koutnikovi pojednavé Jaroslav Seda v publikaci T. N. Kautnika Zivot a dilo (psano Kautnik podle starého
pravopisu). Jedna o publikaci pomérné utlou podavajici spise zakladni informace.
 Poslech



doprovazena malym smyccovym orchestrem, varhanami a toubou pastoralis. Prvni ¢ast Gloria
zacina kratkou introdukci, po niz nasleduje zpév sboru (and€li) a soélového basu — pastyie
Vavry. Druhou ¢asti je Recitativ tenoru, ktery Vavrovi odpovida (dialogicky prvek). Tieti ¢ast
Aria je v podstaté duetem basu a tenoru. Nejzajimavéisi je ¢tvrta ¢ast — programni fuga neboli
»veseld fuga® (viz vyse) popisujici dohadovani sboru (pastyiil) ohledné ptipravovanych dart

JezisSkovi. Objevuje se zde chromatika v mezivétach. (Zajimava je tésna v asti ,,piijmi ty

dary*.)

Na Koutnikiiv odkaz navazal v Chocni rod Matéjki zalozeny jeho zetém a kantorskym
nastupcem, pochazejicim ze Kitin, Janem FrantiSkem Matéjkou (dalsi vazba s Moravou). Jeho
syn Vaclav Matéjka (1773 — 1850) byl asi nejznaméjsim ¢lenem rodu. Pasobil jako kytarista a
skladatel ve Vidni. Autorem pastorel byl také Jan Erasmus Matéjka, ktery zil v prvni poloving

devatenactého stoleti. Koutnikiiv syn Karel ptisobil jako kantor ve Skorenicich.

Pastoralni msSe

DalSim typem pastoralni skladby je pastordlni mse. Ty zacCaly vznikat pod vlivem pastorel
zaclenovanim nékterych jejich prvktt do mesniho cyklu. Pokud je téchto prvka vice, mohou
byt podobné rozsdhlym kantatdm. Pastordlni mSe miiZze byt brevis i solemnis. Obecné
muizeme rozlisit tfi typy pastordlni mse — latinskou, Cesko-latinskou a ¢eskou. Ackoli toto

rozdéleni vychazi z jazyka, ma dopad 1 na hudebni kompozici.

Zakladnim a nejstarSim typem je latinska pastoralni mse. Pastoralni prvky se zde objevuji
pouze Vv rovin¢ hudebni, nikoli textové. V tom je podobna instrumentalni pastoralni hudbé&. Do
tohoto typu spadéd naprostd vétSina vSech pastoralnich msi. Liturgickym jazykem byla pouze
latina a nebylo ptipustné liturgicky text mse piekladat do jinych jazykd. Tyto mse psali kromé

kantori i renomovani skladatelé (napt. FrantiSek Xaver Brixi).

Naproti tomu typ Cesko-latinské pastoralni mSe je zalezitosti spiSe kantorskou. Objevuje se
zde fenomén sjednoceni latiny a CeStiny v jednom textu. Mlzeme jej povazovat za dédictvi
makaronskych versSu sttedoveké vagantské poezie. Pomoci nekterych prostfednikl (podobna
dvojjazy¢nost se objevuje napt. v Rozenplutové kancionalu z roku 1601) se po staletich dostal
do pastordlni msSe. Takové sjednoceni vzniklo pronikdnim ceského pastordlniho textu

(neliturgického) do textu mSe. Latinsky liturgicky text miiZze byt pastoralnim textem castecné



nahrazen vruzné mife nebo zlstava kompletné zachovan.” Pokud jsou veétsi pasaze
liturgického textu nahrazeny textem castym pastoralnim, je takovd msSe podobna jeslickovym

hrdm, podobné¢ jako kantatové pastorely.

Stejnym principem vznikla i ¢eska pastoralni mse, ktera je vynalezem Jakuba Jana Ryby. Ten
ve své pastoralni tvorbé postupoval védome od kantatovych pastorel a Cesko-latinskych
pastoralnich msi k Ceské msi vanoéni — ,,Hej, miste!, kterou povaZzujeme za jeden z vrchold
pastoralni hudby vibec. Ryba zde zcela potlacil liturgicky text. Tato skladba je ve své

podstaté jeslickova hra aplikovana vhodné na mesni ¢asti.

Vaclav Jan Kopriva

Zajimavou kantorskou osobnosti byl Vaclav Jan Kopfiva.'® Pochazel z mlynaiského rodu
z Podlesi u Loun. Narodil se roku 1708 v obci Brloh u Citolib. Studia absolvoval v Praze u
kiizovnikl s ¢ervenou hvézdou. Jako poddany Pachtii z R4jova se objevuje koncem dvacatych
let v jejich prazské kapele. Odtud byl v roce 1731 povolan Janem Jachymem Pachtou jako
kantor do Citolib. Diky jeho schopnostem a pftizni Pachti pfimo rozkvetla v Citolibech
hudebni kultura, kterd meéla tfi pfirozena centra — Skolu, kostel a zamek, kde existovala
zédmecka kapela. O Viaclavu Janu Kopfivovi se dokonce mluvi jako o zakladateli citolibské

skladatelské Skoly. Kopftiva zistal v Citolibech az do své smrti v roce 1789.

Kopftiva skladal jest¢ ve stylu vrcholného baroka. Jeho tvorba je piedev§im duchovni a
liturgickd. Zahrnuje rizné rorate coeli, alme redemptoris mater, offertoria, litanie, mse apod.
Velmi poutavé je jeho Offertorium ex D Te Trinitas beata.’” Skladal také pastoralni offertoria

na latinsky text — latinské pastorely.

Zajimava je jeho Missa pastoralis in D. Je to jedna zuplné prvnich cesko-latinskych
pastoralnich msi asi ze Ctyficatych let osmnactého stoleti. Je v ni obsazen sbor, so6lovi zpévaci,

smy&covy orchestr, varhany, sélovy hoboj a tuba pastoralis.™®

1> Napt. Linkova Missa pastoralis ex F

1® Nekdy pouzival latinské pifjmeni Utrica.
" Poslech

18 poslech — Sanctus, Agnus



Citolibska skola

Citolibska skladatelska Skola zahrnuje celkem Sest skladatelii. Jednd se o Vaclava Jana
Kopftivu a jeho pét zakl, z nichz dva byli jeho synové. VSichni nasli alesponi v ¢asti svého
Zivota uplatnéni v Citolibech jako vykonni hudebnici a skladatelé v kostele a na zamku.'
Pfestoze se nejedna o ryze kantorskou hudby, z kantorské hudby tato Skola vysla, pohybovala

se izolovana ve venkovském prostiedi a s kantorskou hudbou uzce souvisi.

e Vaclav Jan Koptiva (1708 — 1789)
e Karel Blazej Koptiva (1756 — 1785)
e Jan Jachym Kopiiva (1754 — 1792)
e Jan Adam Gallina (1724 — 1773)

e Jan Vent (1745 - 1801)

e Jakub Lokaj (1752 - ?)

NejstarSim Kopfivovym Zdkem skladatelem byl o pouhych ¢trnact let mladsi Jan Adam
Gallina. Gallina byl synem Kopfivova pfedchiidce kantora Martina Antonina Kaliny. Po
absolvovani Koptivovy Skoly studoval v Praze u FrantiSka Ignidce Timy. Po névratu do
Citolib byl zaméstnan jako zamecky pisat a pozd¢ji jako kapelnik zamecké kapely, kterou
vedl az do konce Zivota. Jako skladatel psal pfedevSim instrumentdlni hudbu, kterou mohl
uplatnit v zamecké kapele. Za zminku stoji jeho sinfonie, které jsou zajimavé tim, Ze jsou

Styfvété s menuetem — Sinfonie ex A%, Sinfonie ex C.

Ve své dobé pravdépodobné nejproslulejsim ¢lenem Citolibské Skoly byl Jan Vent. Nikoliv
vSak diky aktivité skladatelské, nybrz virtu6zni. Jako nadany syn venkovského Sumare a zak
Kopftiviv ziskal zaméstnani v Citolibech na zamku jako sluha. Soucésti jeho povinnosti bylo
hrat v kapele pod Gallinou jako houslista, ale pfedevsim jako hobojista. V Citolibech vydrzel
Jan Vent asi polovinu Zivota, nez utekl. Po ¢ase se dostal do Vidné&, kde hral ve videnskeé
kapele pod taktovkou Salieriho a Mozarta. Proslul pfedevsim jako virtudz na anglicky roh, byl
jmenovan cisatskym dvornim hudebnikem a stykal se s lidmi, jako byli Joseph Haydn a

Ludwig van Beethoven. Jako skladatel se vénoval podobné jako Gallina instrumentalni hudbé.

90 Citolibské kole pide Zdenék Sestik v publikaci Musica Antiqua Citolibensis: Nouze jiz odesla, velka radost
jest k nam pftisla (2009). Pod nazvem Musica Antiqua Citolibensis vyslo i rozsahlé album na 4 CD s nékterymi
skladbami této Skoly.

20 poslech
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Psal zfejmé vice komorni hudbu, tvofil vsak i symfonie. Ptikladem jeho tvorby je klasicistni

Quarteto concertante pro dva hoboje, anglicky roh a fagot.**

Se zamkem je spjaty i dalsi ¢len Citolibské Skoly Jakub Lokaj. Podobné jako Vent byl i on
zaméstnan na zdmku, kde mimo jiné hral v zdmecké kapele. Po Gallinové smrti se stava jejim
kapelnikem a fidi ji patrné az do jejiho zaniku. Osudy konce zivota Jakuba Lokaje nejsou
znamy. I on byl zru¢nym skladatelem, ale pon¢kud mensiho vyznamu, nez jeho ptredchidce.
Skladal naptiklad mse, moteta a koncerty pro fagot. Je autorem Moteta pastoralis in D —

Gloria in excelsis Deo?, které je vlastn& kantatovou pastorelou.

Poslednimi ¢leny Citolibské $koly jsou dva synové Vaclava Jana Kopiivy. Vibec
nejzajimavejSim  skladatelskym zjevem Skoly byl Karel Blazej Koptiva, ktery se, ac
nejmladsi, stal vzorem pro ostatni. Vynikal nejenom jako skladatel, ale také jako varhanni
virtuoz. Byl by jisté ziskal vétsiho vehlasu v hudebnim svété, ale zemiel velmi mlad, ani ne
tiicetilety. Vzdélani od otce patrné nenaplnilo moznosti tohoto talentovaného mladika, proto
odesel na ¢as do Prahy, kde se stal zdkem Josefa Segera. Po svém néavratu do Citolib se zZivil
jako varhanik a ucitel hudby. Mozné diky izolovanosti od metropole dospél k osobitému
hudebnimu projevu. Doménou jeho tvorby jsou mse a dalsi liturgickd hudba. Psal také
varhanni skladby (varhanni koncert). Za poslech stoji jeho Missa solemnis in B%, ve které se
objevuje cikanska tonina, Fuga pastorella’® a Fuga d moll DEBEFE® — podle jména

mecenase.

Druhym Kopiivovym synem byl Jan Jachym Kopfiva. | on byl skladatelem®, u¢il se od otce a
pozdé&ji od mladiiho bratra Karla BlaZeje. Jeho skladatelskych kvalit viak nedosahl. Zivil se
jako ucitel a varhanik jako otec. Po otcové smrti pievzal jeho kantorské misto, ale prezil jej

jen o pouhé tii roky.

2! poslech

22 poslech

2 poslech Gloria — qui tollis

2 poslech

% poslech

% poslech Benedictus pro solovy sopran, orchestr a varhany.

11



Zpévohry

Asi v poloviné osmnactého stoleti se v tvorbé kantord pod vlivem importované italské opery
zacinaji objevovat zpévohry. S operou se mohli kantofi setkavat pfedevSim ve Slechtickych
kapelach. K tomuto zdroji inspirace se ve venkovském prostiedi ptidaly dalsi svérazné prvky,

jako byla lidova pisei a tanec a tradice lidového divadla.

Casto jsou tato zajimava dila podobna $kolskym hram, se kterymi se mnozi kantofi setkavali
na jezuitskych a piaristickych gymnaziich. Pfi vzniku takovychto zpévoher byla dilezitym
inspiracnim zdrojem i sakralni figuralni hudba (vCetné pastoralni), na kterou byli tviirci zvykli
a kterd byla casto jedinou artificidlni hudbou, se kterou se prosty lid bézné setkaval. V této
souvislosti je tfeba zminit jedno z nejstarSich dél Opera natalita od neznamého autora
z padesatych let osmnactého stoleti. D& vychazi v podstaté z jeslickového dramatu, pfi¢emz

je obohacen dobové aktudlnim vzdorem poddanych vii¢i vrchnosti.

Spojenim vySe zminénych prvkad vznikl zajimavy podtyp hudebniho dramatu na pomezi
lidové hudby a umélého divadla. Ve své podstaté se jednd o opery pro prosty lid. Tato dila
splituji vétsinou vSechny nélezitosti operniho zanru. Objevuji se zde arie, recitativy, dueta,
ptedehry, mezihry, tanec apod. (Termin zpévohry se pouziva spiSe kvtli ohlediim k vrcholné
operni tvorb¢.) V libretech, ktera si autofi vétSinou psali sami, se objevuje jadrna lidova
mluva (hanacky dialekt), ale 1 uryvky latiny. VE&t$i mérou se tento zanr provozoval na bohaté

Hané, takze mluvime dokonce o takzvané ,,hanacké opete®.

Nutno jesté¢ podotknout, ze podobné zpévohry nepsali pouze kantofi, ale i duchovni na
venkovskych farach nebo v klastetich. Jejich dila se ale od kantorskych v z4dsad¢ nelisi a jedna

se o tentyZz proud.

V libretech se objevuji vSechny okruhy témat oper vysokého stylu. Vazna spolecenska témata
zpracoval napiiklad Jan AntoS v Opere o selské rebelii (vzniklé po selském povstani roku
1775) a Vaclav Jifi Dusik ve zpévohte Piser o cisari Josefu II. Z konce osmnactého stoleti.
Naproti tomu komickou operou je Opera o kominu zedniky ledabyle postaveném od Karla
Loose z padesatych let. Podobného duchu je 1 Opera o sladcich, jejimz autorem je

pravdépodobné Vaclav Klos.
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V Cechach psal zpévohry podle odekavani i Jakub Jan Ryba. Z pramenti je znamé, Ze jich
napsal vice, ale bohuzel jsou vSechny nezvéstné. Dochovalo se pouze libreto jedné z nich —

komické zpévohry Veselé zivobyti aneb Vandrovni muzikanti z roku 1794.

v . ’ ’ ’ ’ ’ 27 ’ o o
Vénujme se ted’ vice moravskym ,,hanackym operam®.”" Jednim z tviirci byl kantor Josef

Schreier. Je mozné, ze je autorem vétsiho mnozstvi hanackych oper, ale s jistotou to mizeme
tvrdit pouze o dvou. Prvni je moralni téma fteSici Veritas exulans (Vyhnana pravda)
z padesatych let. Obsahuje tii role. Veritas, personifikovana pravda, zde stoji proti dvéma
protivnikim — Politicus a Mundus (Politik a Svét). I instrumentdlni obsazeni je velmi

skromné, zahrnuje dvoje housle a basso continuo.

Druha Schreierova opera Aurea libertas (Zlata svoboda) je komicka, pojednava o lasce.
Kapelu zajist'uji opét dvoje housle a basso continuo. Hlavni role jsou zde dvé — tenor Castulus

(mladenecek) a bas Cosmophilus (svétak).

Tvircem oblibenych hanackych oper je Josef Pekarek z Hnévotina, ktery psal na libreta
patera Josefa Mauritia Bulina. Humorné opery Jora a Manda a Marena a Kedrota vznikly asi
kolem roku 1784.

Asi nejznaméjsi hanackou operou je Landebork, nebo také O Landeborkovi, ptipadné¢ Opera o
Landeborkovi. Cely originalni nazev nam osvétli tuto operu daleko vice: Kterak Landebork
od Prahe z kralovstvi ceského ani nepéna, bodte s Bohem, hébal. D& je plny humoru.
Odehrava se roku 1757 béhem pruského obléhani Prahy. Opera tedy vznikla asi kolem roku
1760. Instrumentalni obsazeni je 1 zde malé: dvoje housle, viola a basso continuo. Zato
zpévaku je vice. Vystupuje zde matka (sopran), syn (alt nebo kontratenor), otec (tenor), rektor
(bas) a Landebork (bas), ktery se vSak objevuje pouze kratce na zaCatku pii odvadeéni

hanackého synka na Vojnu.28

Autorstvi Landeborka je pfedmétem sporti. Dlouho byl oznacovan jako anonymni, az jej
néktefi zacali pfisuzovat Alanu Plumlovskému. Jeho autorstvi zpochybnil FrantiSek Maly,
ktery za autora povazuje Josefa Schreiera. Schreierovo autorstvi naopak vyvraci Jan Trojan
S odvolanim na udajnou odliSnost od Schreierova dila. Problém se tak dostal na samotny

zacatek — k anonymnimu autorstvi.

%7 Cesky rozhlas — Toulky &eskou minulosti: KdyZ se provozovala zp&vohra po Eesku.
% Poslech — nahravka neni na trhu k dostani. Ve svém repertoaru méa tuto hanackou operu vokélni soubor
Affetto.
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Zminény pater Alan Plumlovsky je autorem dalSi hanacké opery s ndzvem Pragamotéka.
Pragamotéka je parodii Pragmatické sankce, kterd zajistila dédictvi kralovné Marii Terezii.
Veskeré dilezité informace o ni trefné uvadi pon€kud delsi nazev, proto je uveden i zde cely:
Pragamotéka, to jest smlova handcka straneva kralové cere, veobrazena skrz Stere podmistre
jakobe ministre k sterem korondam veslany, pro malé kratochvilo v mozece predstavend, skrz
teto Stere zpivajici vosobe: Breskant — Kralova cera, Kanor — Jora Rozom (legat k cisarovi),
Prvni rFechtonn — Jan Rada (legat k Francozovi), Drohy rechton — Krestof Modré (legat
k Sparihelovi), Treti Fechtori — Mikolds Chetré (legdt k Landeborkovi). Vseci od Veskova

vebrani a do Trantaraje veslani.”®

Josef Schreier

Za snad nejvyznamnéjSiho moravského kantora mizeme povazovat Josefa Schreiera.*
Pochazel z pomezi Hané a Valasska. Narodil se roku 1718 v Dievohosticich. VétSinu zivota
prozil v Bilovicich u Uherského Hradisté jako mistni kantor. Informaci o jeho zivoté zname

jen né€kolik. Konec jeho zivota je zcela neznamy.

v

Schreierovo dilo je malo probadané. Zahrnuje pfedevsim cirkevni kompozice. Znaméjsi jsou
jeho dv¢ jiz zminéné zpévohry a Pastorella ex D Probudte se pastuskové. V poslednim
obdobi se do povédomi posluchaci dostava Missa pastoralis in C Bohemica patrné z raného
obdobi Schreierovy tvorby. Byva oznatovana také jako Moravska m$e vanoéni nebo ,,Cuj,
Miko, ¢uj!“. Jedna se o Cesko-latinskou pastordlni msi, jednu z prvnich. Schreier dospél
k tomuto typu ve stejném obdobi jako Kopfiiva. Schreierova mse je ale daleko vice rustikalni.
Autor v ni vyuzil prvky valasského folkloru. Jsou jimi motivy valagskych tanci a koled.*
Objevuje se zde 1 modalni melodika. MSe obsahuje n€kolik humornych momentt. Jednim
Z nich jsou ironické makaronské verSe. Napiiklad ve stejny moment, kdy Zensky sbor zpiva

Credo in unum Deum, Patrem, zpiva solovy bas Cesky text Zajimaj ty koze zpdtkem.

29 Breskant, kaiior a fechtoi jsou nazvy hlasi (diskant — sopran, tenor, bas).
% Vice informaci o ném poskytuje Jan Trojan v knize Josef Schreier. Dale pak pofad Ceského rozhlasu Toulky
¢eskou minulosti — Byl jest jednou kantor dobry.

8 Ve své dob¢ byla tato mSe velmi oblibend, takze je mozné, ze nékteré Schreierovy motivy mohly zlidovét.
Diivodem k uziti valasskych prvk mohlo byt také to, ze Valasi, ktefi ptisli na Moravu v 16. stoleti, byli v nasich

zemich brani témef za synonymum pastyit.
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Tato mSe se dochovala v deseti opisech, které se dosti lisi, Z nichz byly rekonstruovany dvé
varianty (A, B). Autentické podobé odpovida varianta B dochovana v Rajhradé. Podle ni je
msSe uréena tfem s6lovym zpévakiim (sopran, alt, bas) a tfithlasému sboru. Dale jsou obsazeny

dvoje housle, basso continuo, tympany a dv¢ clariny, které mutuji s dvéma lesnimi rohy.32

Viktorin Ignac Brixi

Mezi nejvyznamnéjsi kantorské rody patii rod Brixiti. Popsat vSechny jeho vétve a hudebniky
Z n¢ho vzeslé by vyzadovalo vlastni rozsahlou studii. Zda se, ze nejvyznamnéjsi vétvi tohoto
rodu je vétev Jindficha Brixiho ze Skalska na Mladoboleslavsku. Jeho détmi byli Vaclav
Brixi, Simon Brixi a Dorota, které se provdala za Jana Jifiho Bendu a stala se matkou hudebni
rodiny Bendil (FrantiSek Benda, Jifi Antonin Benda,...). Synem Véclava Brixiho byl Viktorin
Ignéac Brixi, ktery se narodil roku 1716 v Plzni a zemftel roku 1803 v Pod&bradech. UZ jako
dit¢ byl hudebné aktivni jako zpévak diskantista. Pozd¢ji studoval na piaristickych kolejich ve
Staré Vodé a v Kosmonosich. Tam se zdokonalil v hudb¢, hral na varhany a dokonce psal
kompozice ke Skolnim divadelnim hram. Po studiich se zacal Zivit jako ucitel varhanni hry

v Liberci.

Roku 1737 byl pfijat jako Skolni pomocnik a varhanik v Pod&bradech. O deset let pozdé&ji
ziskal v Podébradech funkci kantora a zlstal zde az do své smrti. Zajimavé je, ze se Viktorin
ve sveé Skolni praxi zaméfil na Cteni a psani Cesky, némecky a latinsky, coz bylo v této dobé&
neobvyklé a pozoruhodné. Pozornost vénoval také hudebnimu vzdélavani, které nachéazelo
své uplatnéni v kostele. Podobné& jako jeho vyuka jazyki je obdivuhodny jeho diiraz na zpév

gregorianského choralu.

Dila slozend Viktorinem Ignacem Brixim jsou dnes prakticky neznama. Ptesto se o ném Jifi
Berkovec vyjadiuje jako o skladateli s vyspélou kompozicni technikou. Z jeho d¢€l se zminuje

o msi Missa solemnis pastoralis, kantaté Sono tubae a offertoriu Exultent astra.

O jeho hudebni zpuasobilosti a kvalitaich svéd¢i nabidka cisafe FrantiSka 1. na misto ve

videnské dvorni kapele, kterou odmitl a dal pfednost praci kantora. Podobné odmitl pozvani

%2 Podle rajhradského opisu usporadal edici Frantisek Maly, ve kterém preferuje sélové obsazeni vokalni i
instrumentalni slozky, ze které odstranil tympany a Zestové nastroje. Naopak o néco mladsi vydani Jana Trojena
ponechava sborové a orchestralni obsazeni véetné tympana a zestd. Kromé téchto serioznich edic se mse Sifi
také jako Uprava Vlastimila Pesky, ktera narusuje toto dilo pfiliS. Snazi se ji pfiblizit cimbalové lidové hudbé
pomoci radikalnich zmén v obsazeni — pouziva cimbal misto varhan a pfidava hoboj, grumle a famfrnoch. Méni
a pridava vokalni party. Dodava ptredehry a méni frazovani melodii.
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k pruskému kralovskému orchestru od svého bratrance Frantiska Bendy (prusky dvir byl
evangelicky, zatimco Viktorin katolik). Kantorskou praxi po ném pievzal roku 1790 jeho syn
Matéj Brixi. Viktorin tedy stravil poslednich tfinéct let svého zivota na odpocinku. Dozil se

uctyhodnych 87 let.

Simon Brixi

Dal§im synem Jindficha Brixiho byl zndamé&;jsi Simon Brixi.*® Narodil se roku 1693 ve Vlkové
u Nymburka a zemiel v Praze roku 1735. Byva pocitan do okruhu c&eskych skladatelt
vrcholného baroka®, ackoli v jeho Zivoté a tvorbé je mnoho neprobadaného. Byl pritelem
Cernohorského a pisobil v Praze, kde byl kantorem ve farnosti sv. Martina na Starém Mgsté
prazském. Diky tomu, Ze vykonaval kantorskou praxi v Praze, byl ve styku s kulturnim dénim

této metropole a 1 jeho skladatelsky styl je vyspélejsi nez naprosté vétSiny kantort.

Zajimavé pro nas je, ze je jednim z prvnich tvlrci pastorel. Pfi psani skladby Pastorella
Narodil se Kristus Pdn Gerpal Simon inspiraci a motiv zkancionalu K. V. Holana

Rovenského. Zajimavé je obsazeni — sbor, dvoje housle, basso continuo cum lyra pastoritia.

FrantiSek Xaver Brixi

Nejvyznamngj$im ¢lenem rodu Brixiti byl syn Simona Brixiho Frantisek Xaver Brixi (1732 —
1771). 1 on studoval na piaristickém gymnaziu v Kosmonosich. Nasledné pusobil jako
varhanik v prazskych chramech, az se roku 1759 stal kapelnikem katedraly sv. Vita, coZ bylo
nejlepsi a nejvazengjsi misto, jaké mohl hudebnik v této dobé v Praze dostat. Svoje
kompozice, kterych je obrovské mnozstvi, psal v ranné klasicistnim slohu a je znamy jako

jeden z nasich nejlepsich skladatelti vibec.

FrantiSek Xaver Brixi byl pfedev§im vrcholnym skladatelem, nikoli kantorem, proto neni
naSim cilem zde pojednavat hloubé¢ji o jeho dile. Pfesto je pro nas zajimavy, protoze
Z kantorského prosttedi vysel a zpétn€ jej ovliviioval. Plati to zejména o Casto zminované
pastordlni hudbé. FrantiSek Xaver Brixi, jehoz pastoralni tvorba spadd do druhé etapy

pastoralni hudby, se zaslouzil o roz§ifeni pastoralniho Zanru diky svym inovacim, u¢elnému

% Dalsi informace o ném a o Frantisku Xaveru Brixim v pofadu Ceského rozhlasu Toulky eskou minulosti —
Otec a syn a dva bratfi.
% poslech Tu es Deus (youtube.com).
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rozvijeni témat a piehledné forme. Svoje pastoralni skladby psal striktné na latinsky text, coz
odpovida vyssimu skladatelskému stylu. Mezi jeho pastoralni skladby patii Missa pastoralis a
Mote pro festo SS. TRIUM REGUM REGES de Saba.

Jiri Ignac Linek (Linka)
Pokud se zabyvame nejvyznamnéjSimi osobnostmi ceského kantorstvi, bylo by hrubou
chybou nevzpomenout Jitiho Ignace Linka, rodaka z Bakova nad Jizerou. Narodil se zde roku

1725. Po studiich se sem opé¢t vraci, aby zde ptisobil jako kantor az do své smrti roku 1791.

Bakov byl soucasti rozsdhlého panstvi Valdstént. Jim patii velka tcta a dik za imysiné a
cilevédomé rozsifovani hudebnosti svych poddanych. Jednim z krokd v tomto sméru bylo
nafizeni Arnosta Josefa z Valdstéjna pro obyvatele Bakova z roku 1689. Natizeni spocivalo
Vv tom, ze se nikdo nemohl uéit Zadnému femeslu, pokud nebyl obeznamen s hudbou. Adept
musel hudbu také prakticky vykonavat na mistnim ktru. Plnéni tohoto nafizeni se dlouhodobé
disledné vyzadovalo. Valdstéjnové tim zajistovali nejen estetickou uroven liturgie. Dosahli
toho, ze velkd Cast poddanych méla alespoit poloprofesionalni hudebni vzdé€lani. Podobna

nafizeni byla totiz 1 na ostatnich Valdstejnskych panstvich.

Stejny rok Arnost Josef z Valdstejna zalozil v Bakové literatské bratrstvo (chramovy sbor),
coz korespondovalo s prvnim nafizenim. V poloviné 18. stoleti, uz za Linkova plsobeni, byl
k literatskému bratrstvu pfipojen instrumentalni soubor. Vznikly soubor byl potom

pojmenovavan jako literatsko-muzikantsky kiir.

Prvni hudebni vzdélani se tak Linkovi dostalo v hudebnim prostfedi rodného Bakova. Po
mistni Skole navazal vzdé€lavani na piaristickém gymnéziu v Kosmonosich.*® Svoje hudebni
vzdélani zavrSil v Praze jako zdk Josefa Segera. Zde byly roku 1743 patrné provedeny

Linkovy intrady pii korunovaci Marie Terezie Geskou kralovnou.®

% Gymnazia hrala podstatnou tlohu pii vzd&lavani budoucich kantort a skladatelii obecng, jak uZ jsme se jiz
zminili vySe. Vyznamné bylo pravé piaristické gymnazium v Kosmonosich. Kromé Jifiho Ignace Linka zde
studovali naptiklad Jifi Benda, Viktorin Ignac Brixi a Frantisek Xaver Brixi. Podobny vyznam meélo i jezuitské
gymnézium v Ji¢ing. 1 zde studoval Jiti Benda, dale zde studovali naptiklad Simon Brixi a ¢esky skladatel a
glearhanik Jan Kititel Kuchati. Hudebni véda by méla témto institucim vénovat vétsi pozornost.

Poslech
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Po studiich se Linek vraci do rodného Bakova. Dochovala se Zadost FrantiSku ArnoStu
Valdstejnovi z roku 1747, ve které Linek zadd o misto ucitele a kantora, které pfedtim
zastaval jeho otec. Této zadosti bylo vyhovéno, kromé kantora a ucitele se Linek stal starSim
literatského bratrstva a prvnim star§Sim nové vzniklého literatsko-muzikantského kuru
V kostele sv. Bartoloméje. Ackoli se zaslouzil o povzneseni hudby a vzdé€lanosti ve svém

rodisti, trpéla jeho rodina bidou.

Jifi Ignac Linek byl ovSem také plodnym skladatelem. Jeho tvorba se dochovala téméf tiplna
Zahrnuje padesat msi, moteta, litanie, neSpory, marianské antifony, roraty, hymny, kantaty a
pastorely. Linek se jako jeden z mala kantor vénoval i komponovani instrumentalni hudby.
Slozil tfi koncerty a Pastorelu pro cembalo. Pisobivé jsou jeho dvé Pastordini sinfonie®’

v rokokovém slohu a varhanni Preambulum.

Linek je autorem tficeti pastorel v ¢eském i latinském jazyce. Je z nich patrna inspirace
Neapolskou skolou (forma da capo). Linkovy pastorely jsou riiznych typi, od jednoduchych
aZ po kantatové pastorely a jsou podstatnym piinosem pro rozvoj ¢eské pastoralni tvorby jako

celku.

Pastorella iucunda in qua Discursus continetur Pastoram — Pfijemna pastorela obsahujici
rozhovor pastyia®® je snad nejvyznamn&j§i a nejznaméjsi. Nékdy byva oznaGovéna jako
Pastorela ,,Mistfe mtj“. Pfes jeji vyznam se jednd o ojedinély piipad dialogické pastorely
Vv Linkové tvorbé. Linek zde zpracoval obvykly syzet v kantorské pastoralni hudbé (Regner,

Novak), avSak jeho pojeti je hudebné nejvyspélejsi.

Svoje kouzlo ma pastorela Hejsa, novina, ktera ma formu malé kantaty. Uvodni ¢ast zagina
intradovou introdukci, na kterou navazuje altové ariozo, recitativ kombinovany s ariozem a
dalsi intrada. Dalsi ¢asti je improvizované odtrubovani dvanacti hodin a muzsky sbor Chval
kazdy duch Hospodina v unisonu s modalnim napévem ze starobylé ponocenské pisné. Po

recitativu nasleduje findlni Allegro, které ma podobu ukolébavky, ovSem rychlé a silné.

Pastorella per clavicembalo concerto, zminéna vyse, je skladba na pomezi sélového

koncertu. Ma dvé véty. Prvni z nich Allegro byla napsana na pidorysu sonatové formy

3 poslech
% poslech
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s introdukci. Smyccovy orchestr je obohacen dvéma lesnimi rohy, part cembala dosahuje

koncertni Grovné.

V piipad€ pastoralnich msi daval Linek pfednost latiné. Pokud chtél do mSe zakomponovat
Cesky prvek, pfipojil k mesnimu cyklu jest€¢ jednu vétu s ndzvem Pastorela. Nejedna se o
volitelnou variabilni vétu, ale pastorela je se msi spojenad pevné. Tak je tomu V ptipadé mse
Missa pastoralis ex F (jedina vysla tiskem v roce 1988).3 Vita Pastorela byla napsana na
motiv pisné Narodil se Kristus Pan. MSe ma ve srovnani s jinymi Linkovymi skladbami mensi
obsazeni — dvoje housle, basso continuo, dva lesni rohy, sbor a solisty. Pastorelu jako

samostatnou vétu ma jesté Missa pastoralis in C.

Jakub Jan Ryba

Tento nejznaméjsi a snad nejvyznamnéjsi kantor, syn poducitele a varhanika Jakuba Jana
Ryby, ktery byl také skladatel, se narodil 26. fijna 1765 v Pfesticich. Pokitén byl nedlouho
nato jako Jakub Simon.”® KdyZ bylo chlapci Sest let, piestshovala se rodina do Nepomuku.
Zde chodil Jakub do Skoly, ale ucil se hlavné doma od otce. V mistnim kostele si ptivydélaval

jako altista.

Zasluhou stryce teologa Jana Vanécka ziskal Ryba zazemi ke studiu v Praze. Na piaristické
gymnazium vSak nebyl pfijat hned, kvili nedostatecné znalosti némciny, ve které probihala
vyuka. Po roce uz Ryba ovladdal némcinu dobfe. Studium na piaristickém gymnaziu mu
zajistilo dikladnou znalost latiny, francouzstiny a italStiny. Ryba tedy kromé své matefStiny
ovladal ¢tyfi svétové jazyky. Prazsky hudebni zivot Rybu okouzlil. Setkaval se zde s tvorbou
Vanhala, Brixili, Segera, Kozeluha, Haydna, Mozarta a dalSich vyznamnych skladateli.
S dvéma spoluzéky a ucitelem Hanelem zalozili smyccovy kvartet, kvili ¢emuZz se Ryba

naucil hrat na violoncello.

Po absolvovani gymnazia chtél Ryba nastoupit na filosofickou fakultu. Mé&l také touhu
nastoupit profesionalni hudebni drahu. Oba tyto sny ale byly znemoznény poslusnosti K otci,
ktery ho pfimél, aby ho po dobu del§i nemoci zastupoval jako Skolsky pomocnik a varhanik
vV Nepomuku. Proto Ryba nastoupil do malostranské ucitelské prepandie, kde dostal roku

1785 atestaci na vyucovani na farnich Skolach. Nésledné zastupoval nemocného otce.

%9 Jeji Gast Pastorela se objevuje ve filmu F. L. V&k.
“0 Prostiedni jméno Jan bylo Rybovo bifmovaci a zacal je pouZivat aZ po letech.
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Kdyz se otec uzdravil a zaCal opét zastavat svoje pracovni povinnosti, zacal mlady Ryba
podnikat hudebni cesty po blizkém i vzdalenéjSim okoli a dafilo se mu. Dostal napad vydat se
do Bavorska a zkusit svoje Stésti jako muzikant z povolani. Tehdy podruhé negativné zasahl
jeho otec, ktery ho piimél, aby piijal misto pomocného ucitele v Mnisku pod Brdy, kde byl
kantorem jeho stryc. Odsud potadal Ryba navstévy kulturni Prahy a zacal opét pomyslet na

hudebni kariéru.

Definitivni konec jeho nadé&jim na hudebni zivobyti a rozvinuti talentu uéinila do tietice jeho
poslusnost k otci, po jehoz dalsim natlaku se roku 1788 stal kantorem v Rozmitalu pod
TtfemsSinem. PiestoZe se Ryba ucitelem stat nechtél, zaslouzil se o zvelebeni zdejsiho Skolstvi
svym svédomitym vyucovanim. Stal se zastancem Skolskych reforem Marie Terezie. Proto se
také dostal do sporu S mistnim fardfem Zacharem, ktery byl stoupencem staré¢ vyuky. Ryba
m¢él ale podporu cirkevnich vizitaci a krajského Skolniho inspektora, coz vedlo k uklidnéni

vztahti. Casem se Ryba se Zacharem stali prateli.

V pozdéjsim obdobi se v Rybovi zacaly vice probouzet vlastenecké pohnutky, takze se
ptiklonil k prvni generaci narodniho obrozeni. Dopisoval si s Vaclavem Mat&jem Krameriem,
FrantiSkem Vavakem, profesorem Norbertem Hromadkou, Janem Nejedlym (Casopis Hlasatel
cesky) a dalSimi. Tento zapal vedl na prelomu stoleti k mezniku v jeho tvorivé ¢innosti, ktera
byla zaméfena vice vlastenecky. Ryba je napfiklad prvnim tviircem ¢eské umélé pisné. Z jeho
pera pochéazeji sbirky ceskych pisni Zwelf bomische lieder, Neue bomische lieder,

Kanciondlek pro ceskou skolni mldadez, Dar pilné mladezi a dalsi pisné.

Podobné jako u vétSiny kantorti i Rybova pocetna rodina nakonec zacala trpét finan¢nimi
problémy. Ryba vSak v usili nepolevoval. Méstu Plzni vénoval slavnostni msSi, ta byla
ocenéna dékovnym dopisem, 100 zlatych a pravem ¢estného obcana. Pro Plzen pak Ryba

napsal fadu dél ve vysokém stylu.

Ke konci zivota potkavalo rozmitalského kantora mnozstvi rozliénych tézkosti. Mezi nimi je
mozné jmenovat zejména nepiatelstvi feditele panstvi, dale pak statni finan¢ni bankrot a snad
i t&Zkou nemoc, takZe se Ryba zacal vice uzavirat do sebe. Zemiel 8. 4. 1815. Byl nalezen
s podiezanymi tepnami na rukou a na krku v lese Stérbina u obce Voltus. Jeho smrt nebyla a
asi nebude presvédcivé vysvétlena. Mnohé indicie nasvédCuji tomu, ze spachal bilanéni

NP
sebevrazdu.

“ Objevily se i nazory, Ze se jednalo o vrazdu.
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Hudba

Jiz od détstvi se Jakub Ryba ucil od otce hudebni nauku a hru na housle a na klavesové
nastroje. V Nepomuku si pifivydélaval v kostele jako altista. V Praze se potom naucil pro
potfeby smyccového kvarteta hrat na violoncello, ale ani jeho housle zde nezahalely. Navic

hraval na varhany na nékterych prazskych ktrech.

Tim se ale jeho instrumentalistické schopnosti nevycCerpaly, protoze vime, ze kromé
zminénych nastroji a zpévu ucil své zaky v Rozmitale také hie na violu, flétnu, pikolu,
klarinet a lesni roh. Pokryl tak témét cely orchestr. V Rozmitale pisobil jako regenschori

obou dodnes existujicich kostela.

V skladatelské oblasti byl Jakub Ryba mezi kantory mimofadné plodny. Napsal tidajné pies
tisic skladeb. Z tohoto dila se bohuzel dochoval jen zlomek. Jeho skladatelskou cinnost
muzeme rozdélit do tii obdobi. Komponovat Ryba zacal, pokud nepocitdme prvni détské
pokusy, na gymnaziu. Vraném obdobi napsal mnozstvi klavirnich, komornich i
orchestralnich dél. Bohuzel z nich se nedochovalo témét nic. Néktera dokonce vysla tiskem.
Obzvlast se vénoval skladani tanci, kterych mél slozit nékolik set. Psal také kantaty a
zpévohry. Ze zpévoher se dochovalo pouze libreto jedné — Veselé Zivobyti aneb Vandrovni

muzikanti, ktera ale spada do rozmitalského obdobi.

Stfedni obdobi zacind Rybovym pfichodem do Rozmitélu. Zde se zacal systematicky vénovat
duchovni hudbé jako hlavnimu oboru své skladatelské Cinnosti. V raném obdobi se této
¢innosti vénoval spiSe okrajove. Jisté svédectvi vydava 1 skutecnost, Ze se Rybovy skladby
Sitfily pomoci opist a to dokonce i myln¢ pod Haydnovym jménem. Pravé do tohoto obdobi

24

Slavnostni msi z roku 1797.

Od konce devadesatych let az do pfedcasné smrti pocitdme vrcholné obdobi skladatelské
tvorby Jakuba Ryby. Toto obdobi je napadné zaméfenim na vysoky styl. Vznikaji v ném
velmi kvalitni dila vénovana mnohdy méstu Plzni. Patii sem napiiklad velkolepé Stabat mater
nebo vicesvazkovy cyklus mesnich skladeb na jednotlivé nedéle a svatky v roce Cursus

Sacro-Harmonicus, prvni dil byl dokoncen roku 1807.
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Ucitel

Ackoli se Ryba stal ucitelem nerad, byl pii vykonavéani tohoto povolani zodpovédny a
ptikladny. Dokonce pfisuzoval ucitelstvi vétsi dulezitost nez hrani v kostele na varhany. O
jeho pedagogickych zasadach a postojich vypovidaji jeho $kolni deniky.** Skole piisuzoval
vyznamné misto v zivote Clovéka. Je autorem spisu v Cestiné Nové zrizeni skol neb cil a konec
nynéjsiho Skolniho vyucovani, ktery zaslal méstské radé. Stal se tak prvnim venkovskym
propagatorem reforem Marie Terezie. Haji v ném nové metody a dokazuje jejich uzitek.

Ucitelskému stavu ptisuzoval velkou dulezitost a dlistojnost ve spolecnosti.

Po ptelomu stoleti a dalSich zménach ve skolstvi (1805), které byly castecn¢ krokem zpét, se
uz novych zmén nezastavd a stavd se vice ,vlasteneckym® ucitelem, vychdzi nadile z

koncepce Marie Terezie.

Mezi hlavni motivy jeho pedagogiky musime jmenovat vychovu k mravnému chovani,
napravu $patného chovani pii modlitbé, v kostele, pii vyudovéani a v Zivoté obecné. Skolni
ustanoveni vyucoval jako samostatny predmét. K posuzovani nepravosti vedl zaky
uspotadanim ,,tfidnich soudd®, takze sami zaci méli zhodnotit zI¢ chovani. Nejvétsim trestem
podle Ryby bylo milé a dobrosrdec¢né chovani k provinilcim. Dalsi zptsoby jeho trestani byly
oddéleni od ostatnich zaku, zakaz stykani s provinilcem apod. Nutno ale fici, Ze trestal nerad a

radéji chvalil.

., Jestlize ucitel nedokaze potlacit svévolné zlo v jeho zarodku, je bud’ lhostejny, nebo slaby. Je

mozno takovou slabost odpustit? *

., Vérte mi, mili spolubratri, Ze jsem Stasten, kdyz sedim v kruhu svych zZaku a rozmlouvam

S nimi. “

O fyzickych trestech rozhodoval, ale sam netrestal, protoze by to snizovalo jeho dustojnost
jako ,,pfitele své milované mladeze®. Respektoval fyzické tresty jako vy$§imi misty natfizené a
také k nim vybizi zdravy rozum. Tresty byly vykonavany jinymi zaky pod dozorem ucitele,
aby nedochazelo k nepfimétenym trestim. Kdyz se vinik pfiznal, dobrosrdecny ucitel mu trest

odpustil.

2 Skolni denik farni Skoly v Rozmitale — dva Rybovy svazky, Gfedni dokument psany némecky, pozdé&ji
asteéné &esky. Vydano 1957 Janem Németkem pod nazvem Skolni deniky Jakuba Jana Ryby — zkraceno a
¢astecné dobove politicky zabarveno.
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Stal o spolupraci s rodici, které nabadal, aby byli diisledni ve svych povinnostech pii vychové.
Dokonce se zalozil jakési rodicovské sdruzeni. Piesto pfichazely cCasté konflikty prave
s rodici, ktefi jsou mnohdy pfi¢inou nemravného chovani svych déti. V konfliktech pozadoval
vefejnou omluvu. Neékdy byl rodi¢ dokonce potrestdn vézenim. Pro efektivni vychovu je

zapotiebi, aby se polepsili 1 rodice.

Cilem vychovy bylo pro Rybu pfivést k pravému kiest’anstvi, ctnostem a poctivosti a vStipit

uctu k pfedstavenym.

Rybovo vyucovani vychéazelo zrozvrhu Jana Ignace Felbigera, autora Skolskych reforem

Marie Terezie.

® rano msSe sv.

e 8-10 hodin — trivium

e 10— 11 hodin — vyuka v oblasti bible, historie, katechismu
e 13-15 hodin — trivium

e 15— 16 hodin — mravouka, dobré chovani, zemépis, bible (ve ¢tvrtek relaxace)

Tento rozvrh Ryba upravil podle svych podminek a dalSich nafizeni. UC¢il tak jesté o
panovnikovi, zdravotni pravidla, némcinu, polni hospodaistvi, vzdélavani luk a zahradnictvi
atd. Kromé prednasek vyuzival hojné¢ didakticka cviceni, ktera si chvalil hlavné pti vyuce
némciny. Pro Skolu opatiil mapy a zaloZil Skolni knihovnu. Byl zdatny v sokratické metode¢,
jak dokazuji etna ocenéni a pochvaly pfedstavenych a ufadl. Snazil se zbavit déti strachu ze

Skoly tim, Ze se s nimi bavil a smal.

Uplatnoval ve Skole mésicni pisemné prace. Na konci béhu (pololeti) byla potom vefejna
zkouska za ptitomnosti duchovnich 1 svétskych predstaviteli Skoly a vetfejnosti. Déti byly
zkousSeny z katechismu, biblickych déjin, psani a ¢teni v ¢eStiné a ném¢iné, pravidel slusnosti
a poCtl. Penézni dary vénované vefejnosti détem vyuzival Ryba k rozsiteni $kolni knihovny.
Jeho vysledky byly pravidelné oceniovany pii navstévach predstavenych a inspekcich, také

pomoci pisemnych pochval a dekretq.

Ptes horlivé pedagogické nasazeni, neptestal nikdy byt pfedev§im hudebnikem. Proto i1 jeho
Skola byla prodchnuta duchem hudebni vychovy. Déti zpivaly ve Skole pisné trojiho typu —
pisn€¢ duchovni, které nasly uplatnéni pifi Skolnich msich, pisné mravoucné a nadbozné, které

zpivaly kazdy den ptl hodiny pfed vyucovanim rano a pil hodiny odpoledne. Kromé toho
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zpival Ryba s détmi i béhem vyucovani radostné a veselé pisné pro osvézeni jako relaxaci.

Pracoval tak i s rozvrzenim détské pozornosti.

Hned po svém néstupu do Rozmitdlu zacal détem diktovat texty meSnich pisni, které je pak
ucil. Na zacatku Skolniho béhu zpivaly déti choradl Veni, sancte Spiritus, je tedy ziejmé, Ze
déti zpivaly 1 latinsky. Pti zdvéreénych zkouSkach zpivaly déti pro pritomnou vetejnost. Tato

vystoupeni méla povahu skolni besidky nebo zakovského koncertu.

Roku 1813 koupil pfispénim farafe Frantiska Cesaného tisténé zpévy pro zaky, které pouZival

jako jakousi ucebnici hudebni vychovy.

Krom¢ vyuky ve Skole ucil Ryba jesté hru na nastroje a sélovy zpév, ¢imz mu vzrostl tivazek
o patnact hodin tydné. Zpocatku vyucoval zdarma, az od roku 1807 kvili nouzi vybiral tii
krejcary za uceni zpévu a pét krejcartt za vyuku nastroji. Déti hudebnikl z kostela ale ugil

nadale zdarma.

Vzpomenout musime také na Rybova didakticka dila. Jednd se o drobné skladby pro
smyccové a klavesové ndstroje. Dale sem mlzeme zatadit sbirky pisni pro déti Kanciondlek
pro ceskou skolni mladez, vydany roku 1808 a Dar pilné mladezi, ktery vysel az po Rybové
smrti. Jedna se o dvanact pisni s doprovodem klaviru (napk. Cest, Vesely pacholik®). Ty by
bylo mozné pouzivat i dnes v hudebni vychové. Velky vyznam méla Rybova pftirucka

Pocatecni a vSeobecni zakladové ke vsemu uméni hudebnému.

Hudebni teorie a estetika

Jakub Jan Ryba byl prvni, kdo o této problematice pojednal v modernich déjinach v ¢eském
jazyce a to prostiednictvim spisu VSeobecni a pocatecni zakladové ke vSemu uméni
hudebnému. Kniha dlouho ¢ekala na vydani. Nakonec vysla az po autorové smrti roku 1817.
Pohnutky k jejimu napsani byly jednak vlastenecké, jednak hudebné praktické. DéEli se na tii
¢asti (knihy). Prvni pojednava o hudebni teorii a estetice, druhd o hudebni nauce a tfeti je

hudebnim slovnikem.

Muziku povazuje za nejvzneSenéjsi véc, coz dokazuje pomoci citati antickych filosoft.
Zminuje se o bohynich Muzach. (Aristoteles: ,, Muzika je néjaké nebeské umeni prirozenosti

uslechtilé, podivné, bozZske.* Sokrates: ,, Muzika neni, nezli néjaké filosofické rozjimani,

3 poslech
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kterymzto jakoby se duch od téla oddelil. “) Sdm Ryba nazyva hudbu uménim ténu a piisuzuje
ji dvé slozky: uméni — stanovuje uréita pravidla (ars) a kunst — vlastnost ,, takova pravidla
V oucinek privésti“ (techné). Existuje muzika teoreticka (zpytujici) a prakticka (konajici), od
toho také muzik theoreticus a muzik praktikus. Prakti¢ti muzikové jsou bud’ komponisté, nebo
vykonavatelé, exekutofi (,,kdo hraje neb piska*). Ty Ryba dé€li na ripienisty a soloisty, ze

kterych si jen nektefi zaslouzi oznaceni virtuosus (z latinského virtus — ctnost, sila, moc).
Jakub Ryba rozliSuje pét zplisobui psani, které nazyva téz Styly, slohy:

a) Kostelni muzika

b) Muzika teatralni

€) Muzika komorni — ,, Kdo chce verejné pochvaly svym kunstem dosdhnouti, musi ji prv
V komnaté dobyti.

d) Muzika balni — K té jsou zpisobili hlavné mladi skladatelé pro svou ¢erstvou krev.

e) Vojenska muzika — dechova

Muzice je ptisouzena velka moc, protoze dokaze pohnout lidskou mysli. To Ryba doklada
povahou divadelni hudby, ktera vyvolava rychle rizné emoce. Vyssi puivod muziky souvisi
S pénim rozli¢nych tvorl v piirodé€, které jako v divadle vyvolava rtzné city (slavicek —
milostné city, skiivanek — radost, sova — hrtiza, syéeni krahulc — mrzutost, kokrhani —
napomaha zmuzilosti). Odkazuje se na vyroky Shakespeara a pasaze zbible a antické
mytologie. Bajny Orfeus svym zpévem nehybal skalou, ale zkamenélou mysli lidi. Platontv
citat: ,, Mluv, at’ té vidim!* parafrazuje Ryba: ,, Muzikujte, abychme vas v vasi vybrousenosti

seznalil

Muzika pochazi od Boha, ktery sam nafidil MojZiSovi, jak ji ma pouzivat k jeho chvale.
Kromé toho, Ze vSechny narody chvali Boha hudbou, tkvi jeji uzitek v jejim pouZivani pfi
hajeni vlasti, radovani a plesani, poct¢ mocnaii a vyznamnych osobnosti a pii vychové.
Nejveétsi uzitek hudby je v tom, Ze vytvari pratelstvi a kroti neptatelstvi — nelaskavost méni

‘

Vv lasku. ,, To je ta, ktera mysle v pratelstvi spojuje. ‘

V druhé knize zabyvajici se hudebni naukou zavadi Ryba husté ceské terminy. Nékteré
vymizely, nékteré se uzivaji dodnes. ,, Zpivati slove hlasu nalezité v hrdle vzdélaného

vydavati. Takovy zpév slove vzdélany zpeév, vSecek ostatni je hruby a uchu protivny krik,

vvvvv

hudebnim slovniku. Jednotliva hesla obsahuji vyklad a asto ekvivalent v riznych jazycich.
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Zajimava je Rybova poznamka, ze oznaCeni muzik nalezi mistrovi, zatimco muzikant je
bézny hudebnik. Naproti tomu ,, muzikar, sumar, hudlar, kejdar, dudlar vsecko jedno jest a

«

prindlezi fusarum, cesky kazomuzikim.

Dalsim zdrojem, ktery nam muze osvétlit Rybovy hudebné-estetické nazory je jeho Mein
Musikalischer Lebenslauf z roku 1801, ktery je vlastné zivotopisem Rybovych hudebnich
aktivit. V pasazi, ktera popisuje obdobi po nastupu do RoZmitalu, ¢teme jeho piedstavy o

komponovani liturgické hudby, ktera se pravé v tomto obdobi stala jeho hlavnim oborem.

Cirkevni hudbé¢ stanovil cile vzkiisit bohabojné city kiestanii, dodat jim silu a zboznost,
predstavit slavu Bozi a povznaset k nému. Ryba ale jde jesté dal a pozaduje, aby se estetické
ucinky dostavily u celého shromazdéni recipientii. ,, Nejlepsi chramovou hudbou je ta, jez
pohne celym shromazdénim nebo alespon jeho nejvetsi casti.* Skladatel duchovni hudby je
jako tecnik, jehoz cilem je presvédcit rozdilné skupiny lidi o pravdé¢, jeho komunikacnim
prostfedkem je hudba. Proto se Ryba rozhodl psat jednoduse pro venkovské posluchace,
ovSem nerezignuje na jejich vyvoj (didakticka vlastnost hudby). ,, Musis psat pro laiky a
pozvolna je vést k vznesenosti.* Z toho prameni rozliSovani vysokého a nizkého stylu v jeho

tvorbé.

Pastoralni hudba

Pastoralni tvorbu Jakuba Jana Ryby povazuje Jifi Berkovec za kulminaci a zaroven meznik ve
vyvoji pastoralniho Zanru. Dochovalo se asi padesat autografi Rybovych pastorel (naptiklad
Housle Znéte, Srdce plesa). Mnoho dalSich jeho pastorel se dochovalo v opisech, u nékterych
je autorstvi sporné. Celkové mnozstvi tedy mize byt o dost vyssi. Tyto pastorely patii do
skupiny takzvanych rustikdlnich pastorel, sdm Ryba je oznafoval jako ,pastorely pro
venkov®. Zcela odliSny charakter méa soubor latinskych pastorel ze sbirky Cursus Sacro-

harmonicus, jsou psany ve vyssim stylu a 1isi se od pastorel rustikalnich.

Pfesto 1 Vvoblasti pastorel vénovanych venkovskému prostieni najdeme mnoho
pozoruhodného. Je to napiiklad sbirka Sest chvalozpévii k slavnosti narozeni Pdné, ktera
zahrnuje Rybovy nejoblibenéj$i pastorely Libou pisnicku, Rozmily slavicku a Spi, spi,

nevinatko.
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Zvlastni pozornost si zasluhuje ukolébavkova kantiléna Rozmily slavicku®, o které Jii
Berkovec mluvi jako o malém mistrovském dile. Jakub Ryba zde velmi plsobivé a pro
klasicismus neobvykle pracuje s témbrovou kvalitou nastroji. Nekon¢i to jen zvukomalebnym
napodobenim trylkovani slavicka sélovou flétnou. Pusobivou tlohu, obdobnou jako ve
Weberové opefe Carostielec, zde hraji lesni rohy. Na jiném misté jsou indexm piichodu
pastyft a nakonec stylizuji do ukolébavky v pianu obvykle silné fanfary clarin.
Z instrumentace vychazi jesté nékolik dal§ich programnich momentt této pastorely. Ryba zde
pouzil i obvykly dialogicky princip. Nikoliv vSak mezi pastyii, ale mezi sopranistkou a
flétnou, ktera je personifikaci slavicka. Tato pastorela zcela jasn¢ predznamenava

romantismus.*®

Jakub Jan Ryba ve své pastordlni tvorbé navazal na tradici pfedchozich generaci a domyslel ji.
Lidovost v jeho pastorelach je védoma a planovita (zaméfena na recipienta), ¢imz se Ryba
odliSoval od vétSiny svych kantorskych pfedchiidcii. Podle Jana Némecka byl snad poslednim

skladatelem kantatovych pastorel.

S kantatovymi pastorelami souvisi 1 tvorba pastordlnich msi. Ryba psal vSechny typy
pastoralnich msi. Mezi znamé patii Pastordini mse D dur (Missa pastoralis in D)*, jejiz
original se nedochoval. Roku 1934 ji vydal tiskem Josef Michalek podle opisu z roku 1813,
ten je ale dnes také ztraceny. Michalek msi vydal pod obchodné tendenc¢nim nazvem II. eska
mSe pulnocni. Tento nazev je ovSem Uplnym nesmyslem. MSe vznikla pravdépodobné pred
rokem 1796 a je piedchiidcem Ceské mie vanoéni (proto ani nemiize byt druhd). Jedna se o
cesko-latinskou msi. Liturgicky latinsky text je doménou sboru, ¢esky text obsahuje pastoralni
d&j. Obsazeni odpovida obsazeni v Ceské msi vanoéni. Napadnym prvkem této msie je

odtrubovani ponocného ve vété Kyrie. Mse je kratka, zamérné jednoducha — v nizkém stylu.

Ryba m¢l jasnou predstavu o charakteru jednotlivych vét mSe. Ve mSich s ¢eskym textem se
od této predstavy odchylil, aby vyhovél obsahu text. Ve msich uré¢enych vzdélanému publiku,

které psal na latinsky text, vyhovél své predstavé vice (pfedevsim v missae solemnes).

Snazil se o to i v ptipadé kratkych msi (missa brevis), kde ale sohledem na rozsah
z n¢kterych naroku upustil. To plati o latinské pastoralni msi kratkého rozsahu Missa in

nativitate Domini in Nocte*’, kter4 je soudasti sbirky Cursus Sacro-harmonicus. Pfestoze je to

“ Poslech
% Zména instrumentace by toto dilo narusila piili§, nebot’ pravé z instrumentace vychazi.
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missa brevis, objevuje se zde slozitéjsi harmonie. Kromé dvojich housli a continua je obsazen
s6lovy fagot a clarina jako nastroj typicky pro pastoralni hudbu. Pasobivé jsou pasaze Ctyr
solovych zpévaki, kteti se stiidaji se sborem. Jedna je o zajimavé dilo malého rozsahu ve

vysokém stylu.

Za vrchol pastoralni hudby viibec byva povazovana Ceskd mse vanocni. Je to vlastni Rybiv
vynalez, mizeme fici 1 experiment — ¢eska pastoralni mse zcela bez latiny. Podstatnou ulohu
ma pastoralni d¢j, ktery je vhodnym zplsobem aplikovan na ¢asti mse — pastyfi spi, zjevuji se
jim and¢lé, shanéji dary pro Jeziska, pfipravuji se na cestu, pak se Jeziskovi klani a modli se
k nému a nakonec odchazeji domu. Tento déj je vlastné upravenym jesliCkovym dramatem,

textem neliturgickym. Praveé z ¢eského textu vychéazi programni prvky, které mse obsahuje.

Originalni nazev této msSe zni: Missa solemnis Festis Nativitatis D. J. Ch. accomodata in
linguam bohemicum musicam. I tato mSe je napsana v nizkém stylu. Pfesto v nékterych
ohledech jako missa solemnis dosahuje vyssi urovné a je vrcholem ceské pastordlni tvorby

S ¢eskym textem.

Jeji popularita je témét ,legendarni“. Sifila se nejprve pomoci opisovaéi, kteii se obéas
dopoustéli chyb nebo dokonce imyslnych Gprav. Prvni vydéni pfisla az ve dvacatém stoleti a
neusilovala o autenticitu. Jsou zatizena nanosem neadekvatnich uprav v duchu romantismu,
které zasahuji vSechny slozky hudebniho dila. Nejvice bylo postizeno frazovani, dynamika,
tempa a instrumentace. Jednotlivé party byly na mnoha mistech pfepsany k nepoznani. Byl
pfipsan samostatny part pro violoncella. Pfidany byly trombony, které se v klasicismu
neobjevovaly, prvni trubka a fagot. Vse vychazelo ze zdvojovani dosavadniho hudebniho
materidlu v riznych polohéch. I basso continuo bylo zruseno a misto né¢j pouzit varhanni
vytah, ktery opét duploval orchestr. Dalsi nelogickou a neSetrnou Gpravou byla transpozice
nékterych vét o ton niz, ¢imz byl piekroCen rozsah nastrojli, takze nasledovaly dalsi upravy.

Argument, Ze se tak stalo kviili vySce zp&vnich partl, je irelevantni.

Kritického vydani se mSe dockala v roce 1995 v Némecku diky editorovi Milanu Kunovi.
V roce 2014 vydal msi Cesky rozhlas. Toto vydani se povazuje za kritické, ale zachovava
nekteré neSvary vydani z dvacatého stoleni. Zachovéava napiiklad Spatné transpozice vét.
Seriozni Ceské kritické vydani tedy stdle neexistuje. VétSina naSich téles, 1 téch

renomovanych, pouziva nekvalitni notovy material.*®

“8 Uvaz mily ¢tenafi, za co miiZe takova interpretace stat.
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To, ze se mSe nesetkavala jen s nadSenym potleskem, doklada piipisek Jana Talicha (otce
Véclava Talicha) na zadni strané opisu této mse, ktery je ulozen v klatovském muzeu:
., Slatanina tato, kterdz za bezprikladnou urazku hudby povazovana byti musi, jest po dlouha
léta okrasou svatku Narozeni Pané a béda rediteli kiiru, kdyby kocovina tato alespon dvakrate
o Vanocich se neprovozovala.“ Nemuzeme se Talichovi divit. Byl profesional a o tomto
svatku by si dozajista pfedstavoval jiny repertodr nez pastoralni msi v nizkém stylu. Ostatné
sam Ryba si mSe snad ani pfili§ nevazil. V dochovanych pisemnostech se zminil pouze

jednou, Ze napsal jednu ¢eskou msi, zatimco jiné sva dila dovedl pochvalit 1épe.

Instrumentalni hudba

Komponovani instrumentdlni hudby nebylo mezi kantory zrovna obvyklé. Piesto se
dochovaly 1 instrumentélni kantorské kusy mensiho okruhu autord. Jejich Groven, ostatné jako
kantorské tvorby obecné, je rizna. Na jedné strané se zde objevuje navaznost a inspirace
vrcholnymi skladateli, na druhou stranu ¢asté diletantské prace. Z téch lepSich mizeme zminit
dila Citolibské Skoly, Jitiho Ignace Linka, Antona Borového apod. Jakub Jan Ryba se vénoval
instrumentalni hudbé mozna nejvice a to uz od studii v Praze. Také kvalita jeho praci je rizna
(to je ovSem mozné fict i o Haydnovi a Mozartovi). V raném obdobi byl Ryba ovlivnén ranym

klasicismem, ale zahy pievlada inspirace pravé Haydnem a Mozartem.

Podle Dlabace je Ryba autorem vSech typl instrumentalnich dél. BohuZel se dochoval jen
nepatrny zlomek, ktery je pfesto vefejnosti upln€ nezndmy. Z celkového poctu 35 symfonii se
dochovala se Symfonie in C Major*, ktera pochazi nejspi§ ze stfedniho obdobi Rybovy
skladatelské tvorby. Navazuje na rany klasicismus, ale nese 1 znaky vrcholného klasicismu.
Sonatova forma prvni véty ma tfi témata a druhé provedeni. Ryba zde témét prukopnicky
ptedepisuje dva klarinety. Kromé nich Ryba pouZil jest¢ dva lesni rohy. Hlavni roli ma

samoziejme¢ smyccovy orchestr. Epizodicky se objevuje flétna a fagot.

Z celkového poétu 35 kasaci a serenad se dochovala pouze jedna Cassatia in C*°. Ta vznikla
asi pred rokem 1800. Kasace predstavuje vetsi posun k vrcholnému klasicismu. Obsazen je
smyccovy orchestr, dva klarinety, dva lesni rohy, clarina a tympany. Ryba pracuje

S jednotlivymi sekcemi. Zajimavé je, ze zde pouzil samostatny part violoncell, mozna jako

9 poslech
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jeden z prvnich skladatelt vibec. Kasace ma Sest vét a patii k dilim Ceskych klasikd. Je

srovnatelna s obdobnymi skladbami KoZzeluha, Haydna a Mozarta.

Ryba psal koncerty pro rizné solové nastroje. Dokonce i jiné jeho skladby Casto obsahuji
solové pasaze. Solovych koncertti mél napsat 38, do dneska byly objeveny ¢tyfi. Koncert pro
housle F dur je dvouvéty z raného obdobi. Z podobné doby nejspi§ pochazi rovnéz dvouvéty

Koncert pro lesni roh in Dis. Nékteré jeho party jsou bohuZzel ztracené.

Mezi vrcholnd Rybova dila patii Koncert pro violoncello z roku 1800, ktery vyzaduje
virtudézniho hrace. Sazba koncertu je Beethovenovské — flétna, dva hoboje, dva klarinety, dva
fagoty, dva lesni rohy, clarina, tympany a tympény. Violoncella maji sice samostatny part jen
epizodicky v prvni vété, ale autor predepisuje dvoje violy. Prvni véta je velmi rozsahla
V sonatové formé s riznymi inovacemi a ¢astou chromatikou. Druhd véta je variacni ariozo a

tieti rondo. Solovy part je na samych hranicich hratelného.

Velky koncert pro housle d moll z roku 1801 je udajné nejobsahlejsi znama Rybova skladba.
Rozsahem je ale asi srovnatelny s violoncellovym koncertem. S nim méa stejnou
instrumentaci, pouze bez klarinetti. Koncert ma jen jednu rozsahlou vétu, ktera se vnitin¢ déli
na tfi ¢asti, znichz posledni je v sonatové formé. Harmonicky je koncert velmi pestry.
Inspirovany byl Ryba pravdépodobné Mozartem. Pousti se vSak do vlastnich inovaci

predevsim ve formé. Jedna se o dilo vrcholného klasicismu.

Nejrozsitengjsim komornim utvarem klasicismu byl smyccovy kvartet. Ryba jich napsal snad
72, avSak dochovaly se pouhé Ctyfi. Jedna se o zajimava a vrcholna Rybova dila. Erzstes
Zweites Quartet im strefen Styl verfassen und gewindmet allen Musikern und Meistern a moll
a d moll®® z roku 1801 nesou ducha navratu ke kontrapunktickému stylu. Oba jsou t¥ivété.
Typickymi prvky jsou imitace, fugato, sekvence a chromatické postupy. Ryba zde prokazal

brilantni kontrapunktickou techniku.

Odlisného charakteru jsou Kvartet ¢. I C dur a Kvartet ¢. 1l F dur. Byly napsany roku 1811
V ryzim vrcholném klasicistnim stylu. Prvni housle jsou nahrazeny flétnou, jejiZ postaveni je
naprosto rovnocenné s ostatnimi nastroji. I tyto kvartety jsou tfivété s Castymi modulacemi a

chromatikou.
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V této oblasti své tvorby vysel Ryba ziejmé jiz jako student v Praze z inspirace Vanhalem,

Mysliveckem, Haydnem, Pleyelem a KoZzeluhem. I zde se pokousi nalézt svou cestu.

NOVAE ET LIBERAE COGITATIONES je nedokoncena sbirka varhannich skladeb, kterou
Ryba zacal psat roku 1798. Harmonicky je velmi neobvykla a propracovana. Je inovativni
s neCekanymi postupy a chromatikou. Zahrnuje programni prvky inspirované filosofockymi
pohnutkami, které jsou kratce okomentovany. Timto svym pojetim piedznamenava
myslenkove uvolnény romantismus. Sbirka zahrnuje jednu toccatu®, dvé preludia a dvé fugy

(jedna je nedokoncend).

V oblasti varhanni tvorby miizeme za Rybovy ptfedchiidce povazovat Josefa Norberta Segera,
Jana Zacha a Frantiska Xavera Brixiho. V kantorské hudb¢ se podobné skladby neobjevovaly
moc Casto. Zde patii Ryba k tém nejlepSim. Z kantort se varhanni tvorbé vénovali napiiklad

Karel Blazej Kopfiva, Jifi Ignac Linek nebo Anton Borovy.

V kontextu kantori je Rybovo instrumentalni dilo zna¢né nadprimérmé. Snad se dokonce

V této oblasti vyrovnal soudobym ¢eskym vrcholnym skladatelm.

Néktera dalSi vyznamna Rybova dila
Sekvenci Stabat mater zhudebnil Jakub Jan Ryba celkem tfikrat, z toho dvakrat Cesky. I tim se
odliSoval od ostatnich kantord, ktefi tento typ hudby neskladali. Stabat mater z roku 1790 je

ziejme jeho viibec prvni podobnou ¢esky psanou kompozici.

Latinské Stabat mater®* z roku 1805 mé formu rozsahlé kantaty a trva pfes hodinu. Je psané
ve vysokém stylu pro mésto Plzen a jedna se o nejpozoruhodnéjsi objevenou Rybovu skladbu.
Sklada se z introdukce a dvanacti Cisel, ve kterych autor uzil rozdilné kompozi¢ni techniky,
rizna nastrojova seskupeni a sOlové pasaze. Sola jsou naro€nd, sélové pévecké kvarteto
zahrnuje koloraturni sopranistku. Sboru je vénovano mén¢ prostoru. Instrumentace je velmi
pestra. Autor predepisuje flétnu, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty, dva lesni rohy, clarinu,

tympany, dvoje housle, dvoje violy, violoncella a kontrabasy a varhany nebo clavicembalo.

Programni introdukce tohoto koncertniho dila spolu s nadechy romantismu je v mirném

protikladu vii¢i mozartovskému klasicismu a prvkim vrcholného baroka. To mé za vysledek
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davku nadcasovosti. Opét jsou zde Casté chromatické postupy. Bolestny a smutny charakter se

nakonec zméni v nadéji.
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