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1. Uvod

Vyraznou osobnosti ¢eské kiestanské grafiky a literatury 20. stoleti se stal se svym neotielym
ptistupem k biblické tématice a otdzkdm existence v Bozim svété basnik, prekladatel a grafik
Bohuslav Reynek, rodak z Petrkova. Tvorba tohoto umélce reflektuje nejéastéji krajinné a
biblické motivy, ale jeji nezanedbatelnou soucast tvoii dila s naméty vSedniho dne. Reynkova
graficka ¢innost se prolina s literarni tvorbou, motivy v obou téchto oborech se vzajemné
doplnuji: tam kde nebylo mozné pouzit slov, pouzil své potieby vyjadieni obrazem, a co
nebyl schopen namalovat, vlozil do basné¢.

V zacatku této prace je predestien struény nastin Zivota Bohuslava Reynka a je
vyzdvizena dulezitost petrkovského statku pro jeho tvorbu. Piedkladana prace dale popisuje
biblické motivy v grafické tvorbé a ukazuje jejich vyvoj v pribéhu Reynkova zivota i vliv
okoli na zptsob jejich vyobrazeni. Po graficke praci nasleduje zmapovani literarni tvorby a
podobné jako v grafické tvorbé dochazi k popsani biblickych motivi i jejich vyvoje.
Dulezitou soucasti prace je komparace Reynkovy biblické tvorby s dily basnika Jana
Zahradnicka a maliiit Marca Chagalla a Georgese Rouaulta. V' zavéru prace jsou piipomenuty
novozakonni motivy v ¢eském uméni 20. stoleti a odkaz Reynkovy tvorby v soucasnosti.

Cilem prace je analyza vyvoje biblickych motivi a kontextu jejich vytvareni.
Krajinnou tvorbu 1 dalsi dila bez biblickych motivil pfedkladana prace poneché v pozadi a
zmini je pouze pro lep$i pochopeni souvislosti v umélcové zivotni tvorbé. Préce si déale klade
za cil porovnat Reynkovu biblickou tvorbu s dily vybranych umélct a ukdzat na propojeni

biblickych motivi v grafické a literarni tvorbé vSestranného umélce Bohuslava Reynka.

2. Zivot Bohuslava Reynka

Zivot Bohuslava Reynka je vyrazné spjaty s krajinou kolem Petrkova, obce nedaleko
Havlickova Brodu. Zde se 31. kvétna 1892 Reynek narodil® a na petrkovském statku prozil
sviij Zivot. Byla to krajina Ceskomoravské vysoginy, ktera ho uchvatila a kterou znézorfuje
nasledné ve svych dilech jako krajinu ticha a rozjimani. Otec Bohuslava Reynka, Bedfich
Reynek byl petrkovskym sedldkem a matka Marie Reynkova, rozend DiviSova, pochézela

z rodiny mlynéie z Trests. Cast Reynkovych predki byli Spanéléz, ackoli se diive mylné

domnival, Ze jeho pivod pochazi z francouzské krve.

1 REYNEK, Bohuslav a CHLIBCOVA, Milada (ed.). Basnické spisy. Zlin: Archa, 1995, ISBN 80-901926-0-2,
str. 683 (dale odkazovano jako: Reynek — Chlibcova: Basnické spisy)
2 HALASOVA, Dagmar. Bohuslav Reynek. Vydani 1. Brno: Petrov, 1992, ISBN 80-85247-24-0, str. 9 (dale
odkazovano jako: Halasova: Bohuslav Reynek)
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Reynek mél nejblize k babicce z matCiny strany Alzbété DivisSové. V rodiné sedlaka
nebylo na umeéni ¢as a proto obrazotvornost a mimotadnou citlivost budouciho malife a
basnika probouzely piedevsim neopakovatelnd kouzla domova a krasa okolni krajiny.

V Reynkoveé okoli nebyl nikdo, kdo by ho v jeho pocatcich vedl a tak mizeme Fici, ze k
umeéni dospél jen diky své mimotadné citlivosti a pili, a také proto, Ze si jeho vytvarného
talentu v§iml i videfisky profesor a pedagog jihlavské realky Max Eisler.®

Je vhodné pfipomenout dilezitou informaci, ze Bohuslav Reynek oficialné nikdy
nenabyl akademické ¢i jiné vzdélani v uméleckém oboru, o Reynkovi se hovoii jako o
autodidaktovi. I pfes absenci uméleckého vzdelani svym talentem dosahl vyjimecnych
vysledki. V obdobi kolem roku 1912 vznikl mensi pocet olejomaleb. Tyto malby jsou
vyjimecné svym expresivnim stylem, autorovym nanaSenim barvy a ve svételnosti, kterou
vyuziva k ziskéni touZeného tc¢inku obrazu. Do tohoto obdobi patii napiiklad portrét
Reynkova spoluzéka a kamarada Tukala i Reynkova otce. Za nejvice expresivni olejomalbu
lze povazovat obraz ,,Sedici divka“.

V roce 1914 se zac¢ina rozvijet piatelstvi Bohuslava Reynka s Josefem Florianem,
jejichz tvorba nese vyrazné znaky katolicismu. Tito umélci se snazili v dobé modernismu,
ktera nebyla katolictvi pfili§ naklonéna, ocistit svoji tvorbou ndboZensky Zivot u nds, posilit
duchovni hodnoty spole¢nosti a navratit clovéka ke kofeniim kiest’anstvi. Méli podobny nazor
v pohledu na kulturu knihy jako objektu krasné tvorby. Bohuslava Reynka s Josefem
Florianem spojuje i n€kolik edic (Nova et Vetera, Dobré dilo, Kursy a Archy), pro které
piekladal i po Florianové smrti aZ do roku 1948.* V onom roce seznameni zapo&al Reynek
pfispivat k nékterym z pteloZenych knih ilustrace. Jako vhodny ptiklad se jevi dilo od
francouzského autora Paula Févala Divoké hory svatého Michaela archandela, kde se nachazi
ilustrace inspirovana stylem bratii z Limburka a jejich miniaturou v Prebohatych hodinkdch
vévody z Berry. Své prvotni ilustrace tvofil Reynek linorytem.

Az do roku 1918 zGstaval Reynek sadm na petrkovském statku, kde se vénoval
prekladatelstvi, poezii a malovani. Umélec a piekladatel byl prvnim ¢eskym piekladatelem
pracujicim na dilech francouzskych spisovateld jako byli Francis Jammes, Charles Péguy,

Paul Valéry, Max Jacob, Paul Claudel a dalsi.’ Z némecky psané literatury byl prvnim

3 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 11

4 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 15

5 MED, Jaroslav. Spisovatelé ve stinu: studie o Ceské literatuie. Vydani 1. Praha: Zvon, 1995, ISBN 80-7113-
129-6, str. 107 (dale odkazovano jako: Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literatuie)



eskym prekladatelem expresionistickych basniki.® CeloZivotnim Reynkovym pitelem

z tohoto obdobi byl Vlastimil Vokolek, pardubicky tiskat a vydavatel fad bibliofilskych,

Z nichz mnoh¢ tituly piekladal a ilustroval pravé Reynek. Z hlediska dalsiho vyvoje
kreslitského a grafického projevu maji pro Reynka velky vyznam myslenky némeckého
expresionistického malife Ludwiga Meidnera. Podobné se ptiklani také k basnikovi Georgu
Traklovi, se kterym sdili ndzor na mésto, které u Trakla piedstavuje piedpekli, od kterého je
potieba utéci do ptirody na venkov.

Vedle pickladii a poezie se zacin od dvacatych let vénovat Reynek také grafice.
Vzniké mnoho expresivnich linorytd. Pozdéji zacind Reynek na popud J. Floriana vydavat
néco jako vlastni ¢asopis s Ndzvem Sesity poesie, ve kterém byly i basné francouzské basnifky
Suzanne Renaud.

Dtlezitym okamZikem pro Reynklv Zivot a tvorbu bylo sezndmeni se se Suzanne
Renaud, kterou si v chramu svatého Josefa v Grenoblu vzal 13. biezna roku 1926 za zenu.
Toto obdobi v jeho zivoté poznamenaly kratké pobyty v Grenoblu, rodisti manzelky. Reynek
k méstskému prostiedi nikdy nepftilnul, chybél mu kazdodenni blizky kontakt s krajinou a z
tohoto diivodu kazdy delsi pobyt mimo domov snasel s obtiZzemi. Pfesto poznavani novych
krajii ovlivnilo i jeho malifskou tvorbu a v této dob¢ vznikaji mnohé uhly, pastely a akvarely
oslavujici krajinu Francie. Suzanne a Bohuslav Reynkovi byli ¢asto navs§tévovani mistnimi
literaty a vytvarniky jako byli Henrietta Grélova, Marcel Sembat, Edita Bergerova a Gabriel
Ducultit.’

V roce 1944 byla Reynkova rodina nacisty vystéhovana ze statku a od té chvile bydlel
u Floriant ve Staré Risi. Navrat mu umoznil aZ konec valky a roku 1945 se opét volné vraci
na statek, ten je vSak v zanedbaném stavu a pro mnoZzstvi hospodarské prace opét nezbyva na
tvorbu cas. Nejplodnéjsim obdobim Bohuslava Reynka jsou padesata 1éta. Na pokraji bidy ve
stinu komunistickych ideala tvofi nejkrasnéjsi grafické listy opakujici zejména témata
biblickd, jde o viibec nejbarevnéjsi obrazy celého Reynkova grafického dila.

V poslednich deseti letech autorova Zivota byla jeho tvorba kviili rezimu neocefiovana.
Bohuslav Reynek zemtel v Petrkové na den svatého Vaclava 28. zati 1971 a byl pohiben

v nedalekém Svatém Kiizi.®

6 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literatuie, str. 107
7 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 34
8 Halasovéa: Bohuslav Reynek, str. 117



2.1. Petrkovsky statek

Je nutné upozornit, ze Petrkov pfedstavoval pro Reynka vzdy stiedobod jeho svéta. Petrkov
pojmenovavam jako statek hlavné pro jeho hospodarské zdzemi, spise se ale jednalo o starou
tvrz ptivodem ze 16. stoleti. Diim byl obklopen starobylou zahradou, ve které¢ basnik spattoval
ptirozenou krasu hlavné diky jeji neudrzovanosti.

Pro biblickou tvorbu byl onen statek velmi dilezitym bodem v dilech Bohuslava
Reynka. Umélecké pociny vyobrazujici starozakonni i novozakonni postavy nachazejici se na
statku jsou velmi ¢asta. V grafickych dilech mzeme spatfit v okoli statku nékolik uktizovani
JeziSe Krista, piety umisténé ¢asto u pumpy pied branou staveni i starozakonni postavu Joba
umisténou na riiznych mistech statku.

Petrkovsky statek a jeho okolni krajina ztstal pro Reynka dtlezitym zazemim i
v obdobi normalizace. Materialni zazemi statku bylo Reynkovi zkonfiskovano ve prospéch
statu, autor zde ale ziistava a ve zcela absurdnich podminkach tvoii dal. Casto se oddava
motlitbam, ¢teni Bible a i pfes nuzné podminky ziistava nezlomen a nezbaven tvuréiho
optimismu. Jiti Serych o tomto obdobi pise: ,,...zil v absurdnich podminkach komunistickych
Cast, cilevédomé zbavovan vSech nadéji a pfece neodzbrojen, obklopen sychravymi jitry
S dymajicim patdkem brambor, pod nimz zatapél pro cizi prasata, s velikou zahradou, kam mu
v8ak pouhé gesto nafoukaného ni¢emy na fadu let uzavielo cestu, v domé s pukajicimi stropy,
na jejichz opravu nebyly penize, a mezi hlou¢kem ovci, jejichz vina, nakupena v jedné

mistnosti, byla v té mizérii cennou devizou.*®

3. Biblické motivy v grafickém dile

Grafik Reynek vyryva do kovu nejriznéjsi motivy jako je Abrahamuv piibéh, Izakovo
pozehnani Jakubovi, Noemovo vypusténi krkavce a holubice, ptibeh Tobiase a Rut.
Nékolikrat je zpodobnéna hrdinka Judit, proroci Jonas a Elias. Ze starozakonnich knih se
Reynek nejéastéji vracel k Jobovi. Piibéhy Kristova zivota zaujimaji v Reynkové biblické
tvorbé€ prostor nejrozsahlejsi, z nichz nejvice prostoru dava autor listiim zobrazujicim
Kristovo utrpeni (PaSije, JidaSova zrada, Petrovo zapieni, bi¢ovani a korunovani trnim,
uktizovani, mrtvy Kristus spoc¢ivajici v klin¢€ sv. Marie). Vedle této rozsahlé tvorby je jen

malo listi s motivem Krista po vzkiiSeni, napi.: ,,Nevétici Tomas* a ,,Zazrak v Emauzich®.

9 BERNARDI, Renata a SERYCH, Jiii. Bohuslav Reynek: Vystava ke 100. vyroci narozeni. Brno: Diim uméni
mésta Brna, 1991, ISBN 80-7009-043-X, str. 24 (dale odkazovano jako: Bernardi — Serych: Bohuslav Reynek:
Vystava ke 100. vyro¢i narozeni)



Z oblasti legend zobrazuje Reynek ptevazné piibéh sv. Veroniky, sv. Martina na bilém koni a
sv. Frantiska, v jehoz pfitomnosti rozkvétaji kvéty v petrkovské zahradé a ke kterému se
slétaji vlaStovky.

Biblicke i mimobiblické postavy jsou zasazovany do krajiny kolem Petrkova, do poli,
luk, na zahradu i dvir Reynkova domu, anebo jsou obtistény na pfedmétech kazdodenniho
zivota. Jako samouk Cerpal Reynek ptredevsim ze dvou zkuSenosti a to z technickych postupti
barokni grafiky a z lidovych maleb na sklo. S obéma se seznamil uz v roce 1912 v
Uméleckém mésicniku, ktery odebiral: ,,Rembrantovy lepty s pasijovymi motivy (zejména
s Uktizovanim) mu ukazovaly cestu k hlubS§imu, subjektivnéj§imu pojeti svéta, malby na skle
ho nejspise upoutaly zdiraziiovanim rudé Kristovy krve, odrazejici se od bilého pozadi.«
Kristovo télo v grafikach nehmotné zafi, zatimco ostatni postavy byvaji potlacené a
pasivni. Karel Srp ve svém ¢lanku ,,Pasijové motivy v poezii a grafice Bohuslava Reynka“
piSe o Reynkovu zobrazeni Kristova téla toto: ,,Jako by se samo (Kristovo télo) stalo kiizem,
jehoz dfevéna kostra jiz za nim neni patrna. Pfipomina to ranou autorovu oscilaci mezi
ukfizovanym Kristem a k¥izem, kdy trpiciho Krista symbolizoval pouze kiiz.“! Kromé kiize
se Casto objevuji symboly konce a zacatku - mésic a slunce. Déle se objevuje symbol Zebiiku,
ktery v n¢kterych piipadech mutize nahrazovat motiv kiize. Naptiklad v Reynkové
,,UkfiZzovani za zahradou* vedou pies Kristovy ruce zebiiky.

Biblické motivy v pozdéjsi umélcove tvorbé se nachazi v dilech jako je ,,Betlém*
(1950), ,,Narozeni Pan&* (1950), ,,Klanéni pastyit“ (1950), ,,Pieta s Nikodémem a Josefem
Arimatejskym* (zac. 50. let), ,,Uktizovani* (1950), ,,Pieta s modrym pozadim* (1955),
,,Magdalena s Kristem* (1952), ,,Abel* (1955), ,,Marie pod k¥izem* (1952), ,,Slepy Tobias*
(1951), ,,Veronika s Kristem* (1950). Déle se biblické motivy objevuji i pozdé&ji v Reynkové
vyzralé tvorbe, zde se jedna také prevazné o techniku suché jehly. Nékteré kiest'anské motivy
byvaji znazornovany ve spojeni s krajinou Petrkova ¢i Reynkova domova. Mezi takové patii
dilo na domacich sklenénych dvefich ,,Svata Veronika spatiila v pavuéiné Kristovu tvar
(1966) a také nejedno ukiizovani v zahradé nebo za jejimi zdmi ¢i jiné je zobrazeno na
dvefich chléva (1967). Casté jsou piety, které se objevuji u pumpy pied branou statku (1949,
1950), ,,.Ecce Homo* na pozadi petrkovského kachniho rybniku (1949). Jiné kiestanské
motivy ze 60. let maji prostor zcela neurcity, pozadi mén¢ jasné a postavy rozostiené. Otisky

jsou jen velmi mélo podbarveny. Jako ptiklad se nabizi ,,Kladeni do hrobu‘ (1960), ,,Pieta

10 Bernardi — Serych: Bohuslav Reynek: Vystava ke 100. vyro¢i narozent, str. 39
11 Bernardi — Serych: Bohuslav Reynek: Vystava ke 100. vyro¢i narozent, str. 39
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s oknem* (1962), ,,Ukfizovani* (1962), ,,Magdalena pod ktizem* (1962), ,,Stabat mater
(1962) a ,,Svaty FrantiSek s vlastovkami* (1966). V 60. letech jsou hlavnimi motivy z Bible
uktizovani a pieta: Na rozdil od ukfizovani Piety nabizeji Reynkovi pravé moznost
nertizn&jiich poloh v prostiedi, do kterého jsou umistény. Casto se objevuje ruda barva krve.
Karel Srp o tomto piSe: ,,Kristovu krev, propojujici celé Reynkovo basnické i grafické dilo,
1ze chapat jako projev introvertniho ztotoznovani se s nabozenskymi déji. Jeho (Reynkova)
mimoiadna zaliba ve stigmatech, poutajici je rovnéz ke sv. Frantiskovi, kterd méla témer
obsesivni charakter, vzbuzovala dojem, Ze na sebe p¥imo prebiral Kristovo utrpeni.«*

Poprvé a nejsilnéji se v Reynkove pozdni tvorbé objevuje abstrakce. Listy
,,Ukfizovany* (1966) a ,,Hlava Jana Kititele na mise* (1966) jsou tvoteny siti hustych vrypi
houstnoucich ve tvafi. Misto o¢i se na nas divaji jen dvé temné skvrny. ,,Svaty FrantiSek
s hrdlickou* (1965) patii k n€kolika poslednim listim, kdy autorova ruka jesté pevné vladla
nastrojem. Mezi nejkrasné&j$i musim je$té napsat ,,Uték do Egypta® (1970) a ,,Galilea™ (1971),
zde uz ztraceji na raznosti a hloubce. Poslednim grafickym listem je ,,Svata Anna‘“ (1971).

V obdobi Reynkova stafi se barva stdva zdkladnim vyrazovym prosttedkem.
Prevladaji ruda a modra, se skvrnami zelené, oranzové a zlaté. Uplatiiuje se hruba struktura
leptu v pozadi. Ztraci se perspektiva, hlavni jsou postavy svatych dotvafené jesté rytim jehlou.
Pozdéji je jakoby hmotnost postav potlacena. Kdyz se Reynkovi nedostavalo materialu, ryl

vvvvvv

misto do kovovych desek do umakartu, tady jsou linie jesté dynamictéjsi a expresivnéjsi.

4. Biblické motivy podle grafickych cykli

Pro Reynka ptedstavovalo kiest’anstvi jakysi Uinik z reality pochmurného vSedniho dne, kdy
se musel potykat s existen¢nimi problémy. MuZeme fici, Ze jeho vira v Boha pfedstavovala i
obranny §tit tvafi v tvaf komunismu a piikofi, které mu dany rezim puasobil. Prvni biblické
naméty ve vytvarném uméni Bohuslava Reynka se objevuji velmi zahy, jiz v letech 1920 —
1924."® Nejstarsim volnym souborem grafickych listil, vytvofenych technikou linorytu,
prispival Reynek do étvrtletniku Nova et Vetera u vydavatele Josefa Floriana ve Staré Risi

v roce 1921.%

12 Bernardi — Serych: Bohuslav Reynek: Vystava ke 100. vyro¢i narozent, str. 40
13 REYNEK, Bohuslav a BERNARDI, Renata. Bohuslav Reynek: (1892-1971) : Diim uméni mésta Brna,
Galerie hl. m. Prahy, Galerie vytvarného uméni v Chebu, ... 1992-1993. Brno: Dim
uméni mésta Brna, 1992, neni opatieno oznacenim ISBN, str. 14 (dale odkazovéno jako: Reynek — Bernardi:
Bohuslav Reynek: (1892-1971))
14 CHALUPA, Pavel. Bohuslav Reynek (1892 - 1971). Vydani 1. Revnice: Arbor Vitae, 2011, ISBN 978-80-
87164-84-6, str. 189 (dale odkazovano jako: Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971))
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Piestoze se Reynek snazil dostat do grafickych tiskii barvu, vétsina dé€l z jeho ne€kolika
cykll byla provedena ve vysledku monochromné, pti¢emz prave takto vynika nejlépe nalada
téchto dél. Kromé prvniho vyse uvedeného souboru volnych grafik vzniklo jesté dalsich Sest
cykld, pii¢emz prvni tii vznikly v dilnach tiskait v Praze. Soubor grafickych lista Vanoce
byly vytistény jiz v roce 1939 u Alassandra de Pian v pouhém poctu 60 exemplait. Soubor
vznikal spole¢né s basnémi jeho manzelky Suzanne Renaudové.™ Jiz samotny nazev
napovida, Ze se zde setkavame s tématikou pro kiestanstvi stézejni, tedy s ptipominkou
narozeni JeziSe Krista. Tii suché jehly postupné nabizeji pohled do tii momentt obklopujicich
toto zazraéné zrozeni. ,,Cesta do Betléma*, ,,Narozeni a ,,Uték do Egypta“ jsou provedeny
v tmavych ténech evokujicich usebranou a tajemnou atmosféru vano¢ni doby. V dilech je
markantni Reynkova krajinaiska zkuSenost z pfedchozich let. Zatimco veduta na prvni suché
jehle piivadi divaka do Provence, ,,Uték do Egypta“ se odehrava na pozadi diivérné znamé
krajiny s petrkovskym rybnikem. VVyrazy postav utikajicich pfed Herodovym bésnénim jsou
tiché, kontemplativné uzaviené do sebe. Z listu necisi obava z budoucnosti, ale odevzdanost
do Bozich rukou. Téma narozeni Krista, ale také Utéku do Egypta se v Reynkovych grafikach
objevovalo postupné stale vice, jakoby odrazely jeho vnimani viry a odrazu osobniho Zivota.
Zaroven je jisté, ze v grafickych cyklech s biblickou a nabozenskou tematikou viibec se
kone¢né opét uplatnila ﬁgura.16

Zanedlouho po tomto souboru vznikl v roce 1941 cyklus Snih, jehoz vytisténi se ujal
jiz jednou zminény Karel Sommer. V tomto piipadé se podaiilo vytvoiit 100 exemplait.'’
Ptestoze nazev evokuje obdobi narozeni Krista, tyto suché jehly zpodobuji pouze piirodu a
znamé déje v krajiné zapadané snéhem. Stejné jako VAnoce, i tato sada grafickych listt
doprovazela poezii. Tentokrét se jednalo o basef editora edice Magnificat Zdefika Reznicka.
V dob¢, kdy vznikalo deset suchych jehel, se v zemi dély véci, které svym duchem byly
temné. Pies naladu panujici v ¢eské spolecnosti se Snih jevi jako nejjasnéjsi a nejradostnéji
ladéné Reynkovo grafické dilo.”® Jiz prvni list s ndzvem ,.Snih 1. (Reynek viechny suché
jehly nazval stejné a odliSoval je pouze potfadovym ¢islem) plisobi na pozorovatele v§im, co
bylo pro Reynkovu grafickou tvorbu a kresbu typické. Pravé zde se projevuje jeho mistrné
zachézeni s linii a ¢arami, jako obrazotvornymi prosttedky. Ustfednim motivem je zde zmét

ketd, které slouzi jako bidylka n€kolika ptackiim. Linie zkroucenych tmavych vétvi

15 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 190
16 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892 — 1971), str. 16
17 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 189
18 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 196
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kontrastuje s bélosti sné¢hu na pozadi a rovnymi ty¢kami v plotu v druhém planu grafiky. Na
rozdil od ptfedchoziho souboru jsou grafické listy svétlé a jasné. Také ostatni listy nabizi
pohled z okna na diivérné znama mista, jakymi byl dvir & zahrada.™

V souboru Snih se biblické naméty nevyskytuji, rozhodné ne prvoplanové. SpiSe se
zde nachazi poukaz na Bozi dilo odehravajici se v kazdodennim zivoté a ve zcela béznych a
nepatrnych vécech, se kterymi se clovek setkava.

I dalsi graficky soubor se se svymi vyjevy neobraci na biblické ndméty prvorad¢. Jista
napovéda ke vztahu grafik a kiest’anské viry se vSak nachazi v nazvu cyklu — Pastorale.
Soubor obsahuje nejvétsi pocet grafik, jakych bylo v historii tiSténi Reynkovych grafik
dosazeno, tedy 120 vytisku. Pastorale spatiilo svétlo svéta v tiskarné Mira Pegrassima v roce
1947.% Samotné desti¢ky vznikaly v dobg, kdy druhé svétova valka zufila v Evropé
nejintenzivngji, tedy v letech 1942 — 1945. Snad praveé temna doba zpusobila, Ze ladéni
grafickych listii ztratilo mnoho z jasnosti, ktera provazi cyklus Snih. Opét zde nachazime
vyseky krajiny autorovi znamé. Barevné tony davaji divakovi pocit, Ze se déje odehravaji na
rozhranf rozednivéani a stmivani.”* VV n&kterych listech je patrny vliv pastoralnich listii Corota
¢i Daubigniho. I zde Bohuslav Reynek neodliSoval jednotlivé suché jehly nazvy, ale pouze
poradovym ¢islem. V zachyceni mlhy, oblaki a dalSich jevii odehravajicich se v ptirodé
dokazal Reynek, ze dokonale ovladl techniku prace se suchou jehlou.?? Toto dokonale
dokazuje naptiklad list nesouci nazev ,,Pastorale 111

Zbyvajici soubory grafik, tedy Pasijovy cyklus, Job a Don Quijote vznikaly v domaci
Reynkové dilng. Jednalo se tedy o jakési soukromé bibliofilské edice vznikajici po roce 1948.
Néklad byl znateln€ skromné;si.

Osmnéct suchych jehel Pasijového cyklu vznikalo v letech 1943 — 1949. Samotny
cyklus je nahlizen jako zlomovy v tvorbé Bohuslava Reynka. Jednotlivé scény zasadil autor
do neurcitého prostredi, s jednou vyjimkou, kterou je ,,Bicovani. To Reynek zasadil do
prostfedi Grenoblu na jedno z mistnich narozi. Pozadi grafickych listd je temné, jen z ného
obCas Vystupuji symboly uréujici jednotlivé momenty a ikonografické odkazy v piibéhu
poslednich hodin Zivota JeZiSe Krista, ktery se takto obétoval pro lidstvo a za jeho hfichy.
Takovymi symboly je napiiklad had, mé&Sec Jidasuv, lebky odkazujici na ndzev hory Golgota,

hvézdy, slunce, mésice ¢i holubici jakozto znameni Ducha Svatého, ale také nevinnosti,

19 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 16
20 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 189
21 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 16
22 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 17
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jejimz obétovanim byl spasen svet.?® Vv nékterych listech (jmenovité ,[Ecce homo* a
,Ziznim*) vychazi Bohuslav Reynek z vytvarného odkazu Odilona Redona. Piinosny je
graficky cyklus zrozenim nového figuralniho typu a kompozi¢nich schémat, ktera se u grafika
vyskytovala v dalsich dilech predeviim z 50. let.**

V souboru Pasijového cyklu je pozoruhodny vybér témat, ktera Bohuslav Reynek
pouzil na jednotlivé suché jehly. Intenzivné se zde objevuji motivy zrady JidaSovy a utrpeni
na kfizi ¢i béhem bi¢ovani a po ném. Zcela zde chybi kuptikladu namét Posledni vecete, ktery
je vniman jako Kristovo smifeni se svétem a odkaz tradice pfipominky jeho utrpeni. Rovnéz
Reynek vynechal tfi padnuti béhem cesty na Golgotu, které odkazuji na slabost JeziSe Krista —
loveka.”

Ke starozédkonni tématice se Bohuslav Reynek vrétil v souboru nesoucim jméno
jednoho z malych proroka — Job. Kniha Job ve Starém zakoné nese naladu stesku
a narku nad pozemskou ukrutnosti a lidskym utrpenim. Suché jehly z tohoto cyklu vznikaly
v letech 1940 — 1950.2° Tvorba probihala ve dvou fazich. Prvni dva listy vznikly v roce 1940,
zbylych sedm suchych jehel aZ po roce 1948.%

Tézka doba, které postihla i Bohuslava Reynka, odpovidala naladé¢ knihy Job
nejintenzivnéji. Umisténi postavy Joba do krajiny se jevilo jako nejniternéjsi pfibliZzeni a
ztélesnéni téchto autorovych pocitii. Postava trpiciho proroka je umisténa na rliznd mista,
kterd jsou Bohuslavu Reynkovi velmi blizk4 — at’ je to dvur, zaprazi domu, chlév ¢i rybnik
nedaleko domu. Jobovy rany byly zkouSkou seslanou od Boha, aby vyzkouSel pevnost a
stalost jeho viry.?® S udglem Jobovym se do uréité miry ztotoziioval i sim Bohuslav Reynek,
jehoz statek byl znarodnén a umélec v ném byl pouze trpén jako osoba obstaravajici zvirata.

Nejpozoruhodnégjsi suchou jehlou z popisovaného cyklu je nepochybné ,,Job VII“,
které souvisi také s jednou z Reynkovych basni nesouci ndzev ,,Job v zimé&*. Basen ze sbirky
Snih na zdprazi popisuje velmi expresivné utrpeni, které Job prozival. Zde se krasné odrazi

niterné propojenost Reynkovy poezie a vytvarné stranky jeho uméni.

23 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 16
24 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 16
25 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 222
26 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 17
27 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 242
28 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 242
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Listi uz nepada...
Holé jsou stromy...
Velika zahrada
rukama lomi...

Z&voji zaveji
zbélely skaly...
Tiesu se... Nehteji
viedy... Jen pali...

Snih... Roucho nadéje
pro mdlé a chudé...
Nahotu odgje...
Tepleji bude...?

Dvir temny v pokoie
dychat se boji...
Bilo je na dvore...
Stopy jdou k hnoji...

Papérky padaji
jemng... Tak jemné...
Po nebes okraji

stopy jdou ke mng...%°

Samotny graficky list vyzatuje hluboky zal, ale zaroven trpé€livost, s niz Job své
utrpeni snasi. MuZ sedi schouleny na zemi, uptfené hledi pfed sebe na nékolik slepic, jehoz
pritomnost je nijak nerozrusuje. Jobova shrbena figura pisobi, jako by byla zasnézena.
Osvétlené plochy zati bélem.

24

Pozemstéjsiho charakteru nabira sbirka list nesouci nazev Don Quijote. Cervantiv
z této knihy musel grafik zpracovat svym poutavé osobitym stylem, k némuz se béhem roki
prace s grafickymi technikami dobral. V souboru suchych jehel se jesté intenzivnéji spojuje
basnictvi a kresebnost tak typické pro tohoto autora. Sdm jej dokonce nazval basnickym
dilem, protoze jej tak vnimal.®* Postava Dona Quijota byla Reynkovi i osobné blizkd 1
vzhledem ke Spanélskému ptivodu rodiny, o kterém jsem hovoftil v kapitole mapujici autortv
Zivot.

Celkovy 0¢in dvanacti suchych jehel se opét odliSuje od prace piedchozi. Dilo nenese

chmurnou jobovskou atmosféru, kterou zahaluje tma a mlha. Vrypy do desti¢ek byly

29 Reynek — Chlibcova: Basnickeé spisy, str. 470
30 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 254
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energictéjsi a ostfejéi.31 Rovnéz svétlo nabird nového sméru a piisobi daleko kontrastnéji nez
diive. Velmi Casto slouzilo jako modelacni prostfedek prostoru interiéru, do néhoz vstupovalo
a ozarovalo jej oknem. I zde se misi pouziti vedut krajin, které Reynek diveérné znal. ,,Pohieb
Dona Quijota® je toho zainym dikazem. Dilo ptivadi divaka na cestu ke kostelu sv. Kiize
Vv blizkosti Petrkova. Zasazeni vyjevu do tohoto mista se mize zdat témét stigmatizujicim,
kdyZ si uvédomime, Ze po této cesté se vydal sam Bohuslav Reynek na cestu k poslednimu
odpoginku.*

Vycétem sbirek grafickych listi, které béhem Reynkova Zivota vznikaly, rozhodné
nekonci jeho niterny zdjem o biblické a kiest'anské naméty. Velmi asto jich pouzival
v jakékoliv tvorbé. Nicmén¢ jeho dila nejsou ucelenym souborem, ktery by mél ilustrovat
Bibli nebo naopak neukoncenym cyklem zpracovavajicim naméty ze Starého a Nového
zékona.*®

Biblické naméty zpracovaval nejen grafickymi technikami, které jsem jiz zminil.
Vroce 1952 se kratce zainteresoval do techniky cliché-verre®® (metoda leptéani
transparentniho materialu, malovani nebo kresleni na pruhledném povrchu, jako je sklo,
fotograficky film nebo deska a tisk vysledného obrazu na svétlocitlivy papir). O zminéném
vytvarném prostiedku se Bohuslav Reynek docetl v jisté francouzské umélecké revui. Ta
hovotila o zakladateli této techniky, kterym nebyl nikdo jiny nez Camill Corot.* Cliché-verre
umoznilo Reynkovi pouzivat barvy a hrat si snimi do té miry, Ze dokazal vytvaret
pozoruhodné prace vytecného barevného Gcinu.

Jak je ze vSech vySe uvedenych skute¢nosti patrné, Bohuslav Reynek byl velky
experimentator, jehoz pokusy vSak nebyly samotcelné. Veskeré vyzkousené vytvarné
techniky, ale také basnické prostiedky, mély slouzit k vytvofeni odrazu duchovniho svéta,
ktery nosil v sobé. Veskera dila jsou pojata hluboce kontemplativné.

V tehdej$im ceském uméni bylo znovuvzkiiseni biblickych motivii moderni, jejich
znovupouziti se v déjinach uméni opakuje periodicky. Reynek k nim ale nepiistupuje jako
k prvkiim myslenkového programu, které je nutno splnit, u néj se nejedna o programovou

zélezitost, ale o otazku hluboké viry.

31 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 17

32 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 254

33 Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 271

34 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 17

35 Technika byla poprvé popsana jiz v roce 1835, pficemz je spojovana s pocatky fotografie. Paradoxné cliché-
verre proslavili malifi. Mezi jeji Casté uzivatele patiil napiiklad Daubigny, Delacroix, Millet nebo T. Rousseau;
Chalupa: Bohuslav Reynek (1892 — 1971), str. 166
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5. Biblické motivy v poezii

hluboké duchovni prozitky vkladal Bohuslav Reynek nejen do vytvarného uméni, ale
také do versu a v§eho svého zivotniho konani. Podle svych soucasniku zil basnik a grafik jiz
zde na zemi v Kralovstvi Bozim. Je pravdou, Ze pro n¢j Bozi Kralovstvi existovalo v poezii i
grafikach nyni a zde, bylo piimo v Reynkov¢ nitru.*®

Biblicka témata byla basnikovi blizka, at’ uz se jednalo o motivy z knih Starého ¢i
Nového Zakona. Starozakonni tematika uchvatila autora hlavné v pfibézich z Pentateuchu,
tedy prvnich péti knih Starého Zakona. Pfedev§im byl inspirovan knihami Genezis a Numeri.
Nejcastéji jsou opakovana témata zkazy Sodomy, egyptské zajeti Izraelitl, Babylonska véz a
putovani pousti pod MojziSovym vedenim.?” Novozakonni vlivy miiZzeme nalézt pfedevsim
ve fascinaci ndmétem Pasiji, pfibéhd utrpeni Jezise Krista, které zavrSuje motiv Piety —
oplakavani mrtvého Spasitele Pannou Marii. Stranou ale neztstavaly ani motivy svatych,
jejich ptibéht a svatki, stejné jako jednotliva udobi liturgického roku. Prave prozitek liturgie
spolu s biblickym charakterem spirituality Bohuslava Reynka tvoti dva nejvyrazngjsi rysy
jeho tvorby, v niz témata z Pisma byla nejniternéj$im prozitkem umélcovy duse a utvotila
cestu formovani jeho tviréi osobnosti.

Jiz prvni pteklady praci Charlese Péguyho z roku 1915, které jsou uvedené ve
Florianové Dobrém dile, predkladaji ¢tenafi nabozenské motivy. Jednalo se o ,,Koberec
vysivany sv. Jenovéfé a Johance z Arku“ a o rok pozdéji vysel opét v Dobrém dile pieklad

,»Mysteria lasky a utrpnosti Johanny d’Arce.®®

rrrrr

Hluboky vnitini vztah Bohuslava Reynka k Bohu se odrazi jiz v jeho prvnich sbirkach

Zizné a Smutek zemé. Hlavnim tématem a linii, ktera se vine basnémi, je hledani Raje.*® °

v v

Podle Reynka raj leZi ztracen bud’ v détstvi, nebo jej 1ze ziskat setkanim se po smrti s JeziSem
Kristem.* Pravé v téchto sbirkach se odraz myslenka spojeni se zemi a sepjeti Cloveka

S béhem liturgického roku.*? Tato souvislost je vypracovana do té miry, ze i obvykly pritbéh
dne je nahliZzen optikou piib&hu Kristova utrpeni. Ranni ¢ervanky Bohuslavu Reynkovi
piipominaji Kristovu krev rozlitou po obloze, zapad slunce v ném zase evokuje ideu Panny

Marie zamcené jako Rajské zahrada.

36 REYNEK, Bohuslav a TRAVNICEK, Mojmir. Zima jde do Betléma. Vydani 1. Svitavy: Trinitas, 2001, ISBN
80-86036-57-X, str. 42 (dale odkazovano jako: Reynek — Travnicek: Zima jde do Betléma)
37 Reynek — Chlibcova: Basnickeé spisy, str. 687
38 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 16
39 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 31
40 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literature, str. 102 — 103
41 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literatufte, str. 116
42 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 25
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Motiv krve JeziSe Krista provazi autorovu tvorbu velmi Casto. Spojuje ji
S nejosobitéj§imi prozitky a vtiskava ji ve své tvorbé nesmirnou moc. Krev unikajici z ran
Spasitele dok4ze zménit n&které momenty i v soudobém svétd.** Za pozoruhodng emotivng
barevnou a zaroven hluboce kontemplativni a duchovni 1ze povazovat basen ,,Kdyby vesel*.
Basnik zde popisuje moment, kdy Jezi§ Kristus otiskl krvavé stigma z ruky na bilou zed’, kde
tento otisk zustal a intenzivné kontrastuje s ¢istou bilou sténou. Rudé barva je zde zékladem
vysoce sublimované expresivity jeho basnického, ale také grafického vyrazu.** Pravé ruda
krev Spasitele se také v rytinach a leptech vyskytuje velmi ¢asto.

Motiv zobrazovani pozemského raje konéi ve 20. letech s novym basnickym pohledem
z diivodu povale¢ného rozpadu tradi¢nich evropskych duchovnich hodnot i diky Traklové
expresionistické tvorbé. Tento fakt doklada vytvoieni sbirek basni v préze Rybi supiny a Had
na snéhu,” ale také ve shirce Rty a zuby. Pravé had, jejz Reynek umistil do nazvu druhého
jmenovaného spisu, je tvor nesouci v sobé hlubokou symboliku. V dobé literarniho a
vytvarného expresionismu predstavuje klasickou stylizaci sexuality s toposem dédi¢ného
hiichu.*® Rovnéz v literarnim dile Bohuslava Reynka predstavuje had, jako zoomorfni
zt&lesnéni Zla a Dabla, médium zatemiiujici obraz svéta. Ten jiz neni cestou k nalezeni Réje,
ale mistem, v némz vse hnije, sp&je k rozkladu a rozpadu. Cas a krasa vnimana a
piedstavovana ¢lovékem se v tomto pohledu jevi jako pomijiva. Nad v§im v této basnikové
tvorbé€ vitézi Smrt. Takto nahlizeny svét predstavuje misto, které se odklonilo od Boha, a
sp&je ke své findlni zkaze. Tuto skutecnost v basnich podtrhuje zména pouZzivanych obrazi.
Vytraci se bukolicka néha, mizi motivy osliku a hrdlicek, které jsou nahrazeny nejhriznéjsimi
nameéty, které poskytuje Stary zdkon. Jedna se predev§im o naméty Zkazy Sodomy,
Babylonské v&ze nebo egyptského zajeti Izraelitd.*’ Tii hlavni kiestanské ctnosti se ocitaji
V propasti beznadgje, z niz uzkostlivé volaji o pomoc.*

Obrazy s pocity plnych osklivosti, hriizy a hnusu se objevuji, ve zménéné podobé, také
V Rybich Supindch, které pracuji s jinymi naméty, a to piedevsim s vizemi Posledniho soudu
a dusickového smiru.*® Poezii v této shirce rytmizuje Bohuslav Reynek expresivnim tancem

Smrti. Stfetaji se zde vidiny zmaru a zaniku, ale také vize snéhem zasttenych pastvin nebo

43 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 39

44 Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971), str. 38

45 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o eské literatufe, str. 103

46 REYNEK, Bohuslav a MED, Jaroslav. Ostny v zavoji. Vydani 1. Praha: Paseka, 2002, ISBN 80-7185-519-7,
str. 79 (dale odkazovano jako: Reynek — Med: Ostny v zavoji)

47 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o eské literatute, str. 104

48 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 26

49 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 26
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modliteb za mrtvé na ztemnélych listopadovych hibitovech. Pozoruhodné misto rozhodné ve

) _ st g o Diapdce.50
jmenované sbirce nalezi basni ,,Pieta“:

Zabitého Syna,

ktery krvi sind,
Matka tiskne k hrudi.
Démonové rudi

jak plamenu viry
vzristaji v svah siry,

nachovym jest sadem.

Sad je na Golgotg,
smrt ma zdi a plotem,
temna tam Madonna,
nesvedend Eva,

Plod utrhla s dieva

Prvorozeny.

Pti pohledu na text této basné se predstavuji skutecnosti, o kterych jsem psal vyse.
Jednotlivé verSe nejsou dlouhé, ale tento fakt nijak neovliviiuje jejich expresivitu a hloubku.
Obsah je podan barvité a sugestivné. Motivy smrti a rudé krve prosvitaji naladou celé basné.

Vztah k Bohu a biblickym ndmétim Cerpanym z Bible se méni spolu s basnickym
projevem ve shirce Setba samot, ktera byla prodchnuta také Reynkovym steskem a smutkem
po rodném petrkovském statku, ktery pravidelné opoustél. Biblické motivy se méni
V permanentni dialog se samotnym Bohem o smysl vSeho velkého i1 toho nejnepatrnéjSiho na
zemi.® Namét samoty, stejn¢ jako nabozenské uvahy, provazeji i dalsi Reynkovy sbirky,
Pietu. Kontemplativni soustfedénost nabird novych obryst. Rovnéz se zaobira otazkou, proc¢
je Clovek obtizen tak ohromnou vinou, ze ji musela smyt smrt BoZiho Syna.52

Rozhodujici spojeni veskerych tvah Bohuslava Reynka nad biblickou a kiest'anskou

tematikou vlibec se stal jeho basnicky epitaf ,,Odlet vlastovek®. Autor v basnich piedjima

50 Reynek — Chlibcova: Basnickeé spisy, str. 258
51 Reynek — Med: Ostny v zavoji, str. 80
52 Reynek — Med: Ostny v zavoji, str. 81
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smrt JeziSe Krista uz béhem jeho narozeni.” Veskera tizkost, ktera Reynkovy verSe provazi,
vychazi z jemu tak niterné kiest'anské viry, ktera obsahovala také strach z toho, co Krista
nevyhnuteln¢ muselo potkat. Obavu z obéti az k smrti na kiizi. Tuto tizkost pfipominal a
posilal jiz malému jezulatku po pastytich do Betléma.>*

Z vyse uvedeného lze poznat, jak hluboce vétici Bohuslav Reynek byl a jak jeho
ktest'anska vira a jeji pojeti ovliviiovaly a vedly autora v tvorb¢ verst, at’ vazanych ¢i

volnych.

6. Komparace s Janem Zahradni¢ckem

Ke srovnani basnické tvorby nebudu pfistupovat jako k souboji umélct, ale spise se
pokusim ,,nastavit zrcadlo® tak, aby diky komparaci 1épe vynikly vyznamné prvky v tvorbé
téchto basnikl. Své porovnani zakladam na piedpokladu, ze zadny z basnikii neni lepsi nebo
horsi, nez ten druhy — je jen jiny.

Oba porovnavani autofi jsou mimo jiné basniky; v jejich dilech tedy mizeme nalézt ve
velkém zastoupeni basné v tradi¢nim pojeti: verSované, Elenéné na strofy, rymovane.
Bohuslav Reynek psal kromé standardnich verSovanych basni 1 basné v proze, coz jsou texty
vypadajici jako prozaické, Casto jsou vSak vyrazn€ lyrizované a svoji sémantickou povahou

zUstavaji basnémi.

6.1. Jan Zahradniéek

Jan Zahradnicek je dalSim z piedstavitelii Ceské katolické poezie. Narodil se v Mastniku u
Ttebice, absolvoval gymnazium v Ttebici a nasledné nastoupil na Filozofickou fakultu
Univerzity Karlovy v Praze. Za svého pobytu zde poznal n€kolik zndmych umélct a
spisovateldi, mezi nimi napf. Frantiska Xavera Saldu, Frantiska Halase nebo Jana Cepa®

JiZ v ranych letech spisovatelského Zivota mél Zahradnicek své vidéni svéta a Zivota ustalené,
jeho basné snoubi velice intenzivni vnitini Zivot s vyhranénym vnimanim vnéj$i reality. Texty

jsou prevazné lyrické a zpravidla fimskokatolicky orientované.

53 (Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971)) str. 39
54 (Reynek — Bernardi: Bohuslav Reynek: (1892-1971)) str. 40
55 MED, Jaroslav a PIORECKY, Karel. Jan Zahradnicek. Slovnik &eské literatury po roce 1945 [onling],
aktualizace: 15. 10. 2014, citovano 7. 11. 2015. Dostupné z
<www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1168> (dale odkazovano jako: Med — Piorecky: Jan
Zahradnicek)
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6.2. Vztah Jana Zahradni¢ka a Bohuslava Reynka
Z korespondence mezi Reynkem a Zahradnickem se dovidame, Zze oba umélci k sobé méli
dlouhodobé¢ hlubokou tctu, kterou si vyjadiovali v dopisech 1 béhem osobniho setkani.”®
Basnici k sobé méli vztah jako kolegové, kdy si vyménovali svoji tvorbu a sdéluji si své
pocity ze zaslanych bésnickych praci.”” Reynek po ziskani Zahradnidkova Ziznivého léta jej
chvalil za krasu nékterych basni a tuto sbirku basni oznacuje za vrchol vseho, co jeho pfitel
doposud napsal.*®

Hluboka tcta mezi sebou je sdruzila ve zvlastni pratelstvi, diky kterému udrzovali
dlouhodoby kontakt i v osobnich zalezitostech. Basnici si mezi sebou doporucovali rizné
tituly cizojazy&né literatury k piecteni,™ ale psali si také o strastech a nepfijemnostech v jejich
zivoté. Reynek si koncem valky stéZzoval Zahradnickovi, Ze trpi zvlastni ztratou paméti, kdy
pfi ¢teni basni zapomina na jeji obsah a nemtize si radost ze ¢teni plné vychutnat vinou ztraty
souvislosti mezi jednotlivymi slokami.®® Zahradnigek si koncem roku 1948 st&Zuje na nové

udalosti a citi obavu z podnikéni i nejistotu vydavani jejich knih.**

6.3. Rozsah béasnické tvorby
Bohuslav Reynek se prokazatelng vénoval poezii od roku 1912% publikovat viak zagal az
v ¢asopisu Moderni revue,®® konkrétné v n&kolika &islech 28. svazku 20. roéniku roku 1914,
Objevoval se tam mezi spisovateli jako byli Jiti Kardsek ze Lvovic, Rlizena Jesenska a
dalsich. Pozdé&ji uveiejiioval i ve sbornicich Dobreho dila a v dalsich periodikach, napt.
Lumir, Tvar nebo Arch.**

Autorova bibliografie se sklada z deviti shirek basni a dvou sbirek basni v proze (Rybi
Supiny z roku 1922 a Had na snéhu z roku 1924), na které v porovnani bude bran zietel z

hlediska jejich biblickych témat a motivii. Prvni vydanou sbirkou poezie jsou Zizné (1921),

56 REYNEK, Bohuslav; SERYCH, Jiti; MED, Jaroslav. Korespondence. Vydani 1. Praha: Karolinum, 2012,
ISBN 978-80-246-1861-6, str. 545 (dale odkazovano jako: Reynek — Serych — Med: Korespondence)

57 Reynek — Serych — Med: Korespondence, str. 541

58 Reynek — Serych — Med: Korespondence, str. 542

59 Reynek — Serych — Med: Korespondence, str. 543

60 Reynek — Serych — Med: Korespondence, str. 544

61 Reynek — Serych — Med: Korespondence, str. 545 — 546

62 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literatufe, str. 102

63 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literatuie, str. 102

64 MED, Jaroslav a PIORECKY, Karel. Bohuslav Reynek. Slovnik Geské literatury po roce 1945 [online],
aktualizace hesla: 24. 12. 2006, aktualizace bibliografie: 26. 1. 2007, citovano, 7. 11. 2015. Dostupné z
<www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1105> (dale odkazovano jako: Med — Piorecky:
Bohuslav Reynek)
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nasledoval Smutek Zemé (1924) a jeho klicova sbirka Rty a zuby (1925), kde uz dozniva
autoriiv expresionismus.®

Po jedenactileté prodlevé Reynkovy vysla dalsi shirka, Setba samot (1936), na pocatku
valky nasledovéana Pietou (1940) a po valce Podzimnimi motyli (1946). Po dlouhé pauze pak
ptichazi posledni tfi sbirky: Snih na zdprazi (basné z let 1945-1950) a Mraz v oknech (basn¢ z
let 1945-1950) vysly az v roce 1969, sbirka Odlet vilastovek (verse z let 1969-1971) vySla v
roce 1980 v Némecku®®, doma se poprvé objevila az v souborném vydani Basnické spisy z
roku 1995.

Jan Zahradni¢ek otiskl prvni basné ve Studentském Casopise, dale ptispival do periodik
Tvar, Listy pro uméni a kritiku a pozdé&ji do mnoha dal$ich, napt. Literarnich novin nebo
Lumir. Prvni knizni publikaci bylo Pokuseni smrti (1930), déle vydaval stabilné¢ (mysleno bez
vétsich prodlev) sbirky dalsi: Navrat (1931), Jeraby (1933), Ziznivé léto (1935), Pozdraveni
slunci (1937). Za valky publikoval sbirky Korouhve (1940) a Pod bicem milostnym (1944), po
vélce nasledovaly basné Zalm z roku dvaactyricatého (1945) a Svaty Vaclav (1946) a shirka
Stara zeme (1946). Dalsi shirka basni La Saletta vysla v roce 1947 nasledovana sbirkou
Rouska Veronicina (falesna datace 1949) a rozsahlou basnickou skladbu Znameni moci
(1951). Dale vydal jeste sbirky Ctyri léta (1969) a Diim Strach (1981).%” %

6.4. Poetika basnické tvorby
Poezie obou autord je takika od zacatku tvorby aZz po posledni dilo protkana motivy
nabozenstvi a touhou po spojeni s Bohem, jejich poetika se s postupem ¢asu vyvijela a kazdy
Z nich si zvolil jiny smér. Ranéd tvorba Bohuslava Reynka ma prvky expresionismu a ,,az
barokni antiteti¢nosti*,* postupem casu tato poetika z autorova dila ustupuje a zacina se
projevovat snaha o prostotu slova. Reynkova dusSevnost v textech zlistava, ale v pozménéné
formé¢; zatimco diiv byla reprezentovana biblickymi motivy, v pozdéjsi tvorbé se oproStuje od
jakychkoli vnéjsich liturgickych projevil a je reprezentovana zejména podobenstvimi.

Zacatky Jana Zahradnicka byly podobné; autor piSe ve stylu dekadence

s expresionistickymi prvky, v tvorbé mizeme najit znamky jiz zminéné ,,barokni

65 REYNEK, Bohuslav a JUSTL, Vladimir. Svéceni. Vydani 1. Praha: Odeon, 2001, ISBN 80-207-1098-1, str.
120 (dale odkazovano jako: Reynek — Justl: Svéceni)

66 Med — Piorecky: Bohuslav Reynek

67 Bibliografie basnické tvorby Jana Zahradnicka je zkracena, vypustény byly nékteré basné vydané samostatné.
68 Med — Piorecky: Jan Zahradnicek

69 Med — Piorecky: Bohuslav Reynek
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antitetiCnosti®, vers je nepravidelny stejn¢ jako u Reynka a texty jsou prosyceny pevnou

ktest'anskou virou autora. S postupem c¢asu se Zahradni¢kova poetika smutku a melancholie
méni na poetiku plnou radosti ze Zivota a vdéénosti za néj diky Bohu i bozich stvofeni a to ma
vliv na jeho vers; namisto nepravidelného verSe se v basnich stfida ,,usecny rytmus s volné

rytmizovanym ver§em bfezinovského razeni«.”

6.5. Témata
Témata basni obou autoru jsou Uzce spojena s jejich zivoty. Oba umélci byli silné véfici, proto
se V jejich tvorbé objevuje mnoho biblickych motivii. Mezi takové motivy patii ze Starého
zakona napi. Babylonska véz, zohaveny Job, holubice, krkavec a z Nového zakona pasijové
motivy, ptibéhy poslednich hodin Jezise Krista a Marii oplakavajici svého mrtvého syna.
Reynkova rand poezie pracuje s motivy oSklivosti, hnusu, rozpadu, tleni a zejména
viudypiitomného smutku. Vladimir Justl pige:"* ,To vie je pfedeviim vyrazem Reynkovy
cesty za Bohem. Je plné nastrah, dar viry musi byt vykoupen.® Reynkovo vnimani smrti také
proslo vyraznou zménou: namisto smrti — rozpadu se objevuje smrt jako cesta k vykoupeni:
,Basnikova duSevnost, hledajici Casto zobecnéni v biblickych, zejména starozdkonnich
motivech a v liturgii, chce objektivizovat utrpeni a smrt jako jedinou cestu k radosti a
k Bohu.“"

V pozdgjsich pracich (pocatek od Setby samot) basnik vlastné oslavuje Zivot a utrpeni
a stavi je do kontrastu s proménlivou stalosti piirody.” Vladimir Justl pise:"*, Piiroda v rytmu
ro¢nich obdobi evokuje drama zivota ve ¢tyfech déjstvich. Zmenil se i autortiv vztah ke smrti
— stala se z ni sestficka smrt, pfirozeny ptechod z pozemského Zivota do byti v&&nosti.«"

Zahradnickovo pojeti smrti se v zacatcich jeho tvorby od Reynkova pfili§ nelisilo:
autor je okouzlen smrti coby symbolem rozkladu a zmaru. Stejné jako u Reynka jsou jeho
prvni sbirky plné smutku, Zahradnicek vSak ptidava melancholii vzniklé z pocitl pomijivosti
vSeho. Basnik se zda byt fascinovan svym vlastnim ja, uzavien ve svém vlastnim duchovnim

svété v samote od okolniho svéta. Dalsi sbirky vSak znéji ponékud jinak: basnik zde vystupuje

ze svého vlastniho ja a nabyva ,,pfesvédéeni, Ze k Zivotni plnosti nelze dospét v samoté s

70 Med — Piorecky: Jan Zahradnicek

71 Reynek — Justl: Svéceni, str. 120-121

72 Med — Piorecky: Bohuslav Reynek

73 Med — Piorecky: Bohuslav Reynek

74 Reynek — Justl: Svéceni, str. 122

75 Med: Spisovatelé ve stinu: studie o ¢eské literatufe, str. 116
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Bohem, ale pouze ve spolecenstvi viech a vicho, ¢im Bih ¢loveka obdaroval“.”® Tato zmé&na
ptichazi se sbirkou Pozdraveni slunci, kde autor oslavil definitivnost svého vitézstvi nad
silami temnoty a v Kristu nasel podobnost se sebou samotnym.”’ Na rozdil od Reynkova
smutku se jednim ze Zahradni¢kovych nejsilnéjSich pilifi nabozenské viry stala radost jako
piedpoklad dokonalé zivotni plnosti.78 V pozd¢jsi Zahradnickoveé tvorbé se také objevuji
prvky politického mysleni a v jistém smyslu i oslavy cesSstvi. U Reynka se tyto znaky

vyskytuji pouze v zanedbatelné mife.

6.6. Konkrétni nabozenské motivy

Jan Zahradnic¢ek 1 Bohuslav Reynek byli siln€ véfici katolici, je tedy normdlni, ze se motivy
nabozenstvi v jejich dilech objevuji. V této kapitole budu vychazet zejména z publikace Olgy
Nytrové a Milana Balabdna Ohlasy Starého zakona v ceské literature 19. a 20. stoleti a
poznatky ziskané z této knihy se pokusim doplnit vlastnim zkoumanim.

6.6.1. Holubice

Bil4 holubice je ve Starém zakoné prezentovana jako zvéstovatelka dobrych zprav, zejména

ve chvilich nejéerngjsich.”® Bohuslav Reynek ji viak v béasni ,, Doma“®

vykresluje jako
ponékud nespolehlivého posla dobrych zprav ve chvili, kdy by bylo tfeba néjakych zaruk;
archa jiz je zprachnivéla, krkavec nepomohl a nikdo doopravdy nevi, jestli dokaze pomoci
holubice. Podobnym zptsobem chéapu roli holubice v Reynkov¢ basni ,,Holubice nelprosna“
(Setba samot). Symbolizuje nejistou nadéji, které se kazdy zivy tvor — at’ dobry, nebo zly — uz
z podstaty nechce vzdat. Zcela zjevna souvislost mezi piibéhem Noemovy archy a samotnou
basni se objevuje v basni ,,Holubi*“ (Podzimni motyli), kde je pfimo zminén Noe i samotna
archa.

Kos v Zahradni¢kové basni ,,Co zpival kos zatéenému‘ (Dum strach) by podle
Balabana a Nytrové® mél nést ,,holubi&i symboliku®, protoZe zatéenému zpiva o raji, radosti,

dava mu nadgji. Jestli to tak bylo basnikovym zamérem minéno je otazkou, pro¢ Zahradnicek

76 Med — Piorecky: Jan Zahradnicek
77 ZAHRADNICEK, Jan. Pozdraveni slunci. Vydani 1. Brno: Blok, 1991, 80-7029-033-1, str. 73 (dale
odkazovano jako: Zahradni¢ek: Pozdraveni slunci)
78 Zahradnicek: Pozdraveni slunci, str. 74
79 viz ptibéh Noemovy archy
80 NYTROVA, Olga a BALABAN, Milan. Ohlasy Starého zdkona v ceské literatuie 19. a 20. stoleti. Praha:
Oikoymenh, 1997, ISBN 80-86005-41-0, str. 57 (dale odkazovano jako: Nytrova — Balaban: Ohlasy Starého
zékona v Ceské literatufe 19. a 20. stoleti)
81 Nytrova — Balaban: Ohlasy Starého zédkona v Geské literatuie 19. a 20. stoleti, str. 53- 54
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dosadil pravé kosa, tedy ptaka ¢erného zbarveni na misto bilé holubice. MoZnym vysvétlenim
je, ze autor kosa pouzil s pfihlédnutim ke krkavci, ktery je v ptibéhu Noemovy archy také

vykreslen v pozitivnim svétle.

6.6.2. Stvoreni svéta
Basen ,,.Dnu Sesti dilo* (Podzimni motyli) se muze zdat byt obrazem situace nastinéné
Vv biblickém piibé¢hu o stvofeni svéta: Bih si sedmy den prohlizi své vykonané dilo
Vv uplynulych Sesti dnech. Z Reynkovy basné vSak pocit'uji nejistotu stvofitele, zda se mi, ze
S odstupem toho jednoho dne ono dilo ztrdci masku dokonalosti a stvofiteli je pon¢kud uzko,
protoZe nevi, co svym aktem stvofeni zacal.

V souvislosti s tématikou stvotfeni svéta, raje a prvnich lidi bych jest¢ zminil
Zahradni¢kovu basen ,,Na zemi“ (Jeidby), kterd v sobé nese motiv padlé Evy jako symbol

vééného hiichu.

6.6.3. Biblické postavy

Reynkova basen ,,Hakeldama* (Podzimni motyli) pfimo odkazuje na postavu Rachel, ktera
Vv biblickém ptibéhu ztratila své syny. Kromé této Zeny také jmenuje ,,Nevinného®, kterym
bude pravdépodobné myslen Jezi§ Kristus.

V béasni ,,Dvar v noci (Podzimni motyli) vystupuje dal$i biblickd postava a to
zohaveny Job. Basen ,,Odlet vlastovek«® pifimo jmenuje postavu TobidSe a odkazuje na
ptibéh ryby, jejiz zlug, srdce a jatra maji 1é¢ivou moc. V basni se také vyskytuje slovo amen.

Jan Zahradnicek ve své basni ,,Dvojzpév jitra® (Jeraby) mluvi o ,,0slici Balamove®,
tedy o zvifeti, které diky Hospodinové zasahu dokazalo mluvit lidskou fe¢i. V basni ,,Po
rannim klekani (Pozdraveni slunci) pifimo oslovuje pannu Marii, stejné jako v basni ,,Okno
zrana“ (Pozdraveni slunci). Reynek v basni ,,Pozdé k ranu (Zizné) také mluvi o Marii,
primarni je vSak fakt, Ze hovofi pfimo k Bohu samotnému.

PIn& biblickych odkazi je Zahradnickova basen ,,Velky patek v mésté“ (Pozdraveni
slunci), kde najdeme mimo jiné jméno Kristovo, motiv zficeni babylonské véze nebo kiizové

cesty.

82 Nytrova — Balaban: Ohlasy Starého zakona v Ceské literatuie 19. a 20. stoleti, str. 221
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6.7. Shrnuti

V piedeslém textu jsem poukazal na nékolik biblickych motivli v tvorbé obou porovnavanych
autor. Je mozné si v§imnout, ze v uzivani téchto prvki se tito basnici pfili§ nelisi; oba je
zapojuji do obraznych vyjadieni nebo s jejich pomoci naznacuji rtzné skutecnosti,
v nékterych pripadech jimi naznacuji miru nebo kvalitu pojmenovavané substance tak, aby
nebyla ziejmd nékomu, kdo Pismo nikdy necetl. Piesto ale nckteré¢ jemné rozdily nalézt
muizeme: Jan Zahradnicek na Bibli a jeji obsah odkazuje pon¢kud piimocateji. V nekterych
basnich pifimo zminuje biblické osoby ¢i udalosti, jinde dané postavy piimo oslovuje nebo
vzyva. Bohuslav Reynek je v tomto ohledu ¢asto tajemnéjsi. Nachazime mnoho naznakd,
avsak jejich interpretace nemusi byt jednoznacnd; ackoli se zda, Ze dany obrat ma spojitost
s biblickymi texty, tuto skute¢nost nelze prokazat. Tento poznatek vSak neplati plosné, jako
nazornou ukazku vyjimky uvedu jiz zminénou bésefi ,,Pozdé k ranu* ze sbirky Zizné.

Zavérem bych chtél podotknout, ze ackoli se s nejlepsim svédomim pokousim odhalit
nabozenské prvky v tvorbé obou basnikl, nikdy to nemohu udélat dostatecné vycerpavajicim
zpisobem. Jakékoli interpretace jsou pocinem subjektivnim a kazdy Ctenaf chape razné
obraty naprosto odlisn¢; tento fakt na jednu stranu ztézuje praci literarnim historikim a
teoretikiim, na druhou stranu vSak zajiStuje, Ze se poezie nikdy nestane zastaralou, a¢ byla

napsana pired jakkoli dlouhou dobou.

7. Komparace s Georgesem Rouaultem

Georges Rouault byl francouzsky malif a grafik s tvorbou blizkou expresionismu a fauvismu.
Jeho osobity styl umeéleckého vyjadfovani byl ovlivnén Franciscem Goyou, Rembrandtem
Harmenszoonem van Rijnem, Honérem Daumierem ¢i Vincentem van Goghem. Mlady
Rouault byl od &trnécti let v uéeni a pozdéji studoval na paiizské skole Ecole des Beux-Arts,
kde se diivérnéji seznamil s jeho profesorem Gustavem Moreauem, jenZ na n¢j mél zpocatku
vliv, ale roku 1895 mu Moreau radi, aby skoncil s u¢enim v jeho ateliéru, protoze jej uz nema
co dalsiho naugit.®® V roce 1895 poznal katolické spisovatele a basniky mezi n&Z patfili
Charles Péguy nebo Joris Karl Huysmans, ktefi Rouaulta ziskali hloubkou kiestanské viry a
kterou pozdéji také piijal za sviij dulezity zivotni pilit. Jeho hluboka vira se odrazela v jeho

tvorbé€ nabozenskych obrazli i po roce 1903, kdy umélec odchazi od tradi¢ni akademické

83 ZVERINA, Frantisek. Georges Rouault. Vydani 1. Praha: SNKLU, 1961, neni opatfeno oznagenim ISBN, str.
13 — 14 (dale odkazovano jako: Zvéfina: Georges Rouault)
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sakralni tvorby. Cely sviij zivot Rouault tvofil obrazy s biblickymi motivy, podobné jako
Reynek tvofil ¢asto novozakonni motiv JeziSe Krista.

Georges Rouault je v Geskych zemich znam jiZz od roku 1912, kdy ve Staré Risi Josef
Florian otiskuje ve sborniku Nova et vetera Favelliv uvod k Rouaultové vystavé a seznam
nékterych obrazd z vystavy.®* Bohuslav Reynek se seznamil s kvasi malife ve Staré Ri3i.*°
Tvorba tohoto francouzského umélce ziskala Reynka svoji hloubkou citu a vnimani lidské
tragédie. Na pocatku 50. let dostal Reynek cyklus Miserere, tato sbirka expresivnich temper

s motivy starozakonniho Davida jej také velmi zaujala.®®

7.1. Vyobrazeni Krista
Na rozdil od Reynka se Rouaultova prace liSila s vnimanim svéta a Zivota, ale oba umélce
spojovalo kladenf vyrazu nad dokonalosti provedeni.®” Bohuslav Reynek uctival boZi zdkony,
radoval se i z nedtlezitych soucasti vSedniho dne, byl plné¢ odevzdany do bozich rukou.
Reynkova tvorba byla timto smySlenim siln€¢ ovlivnéna, biblické dila nesou veskerou tictu
k bozimu synu a zaméru. Georges Rouault byl hluboce véfici ¢lovek a tato skuteénost se
v jeho dilech také vyskytovala.

Rouault obdobn¢ jako Reynek zobrazoval ve svych dilech rizné varianty ukfizovani.
Ve vétsin€ Reynkovych dél byl Kristus hlavni postavou celého obrazu nesouci urcitou
nehmotnou zafi. Hluboce véfici Rouault Krista taktéz vyzdvihoval, jeho obrazy s motivem
ukfizovani Casto zobrazuji ptibitého Krista ke k¥izi ve stfedu malby s postavami stojici vedle
kiiZe hledici na trpiciho Boziho syna. N¢které obrazy jako napf. olej na platné ,,Soudcove
z roku 1914 vsak potlacuji Krista do pozadi a do popiedi dava jiné postavy. Uzitim prostych
tvard a silnych kontur jako v dile ,,Kristus na kiizi“ z roku 1937 neni nijak neobvyklé stejné
tak, jako jednoduché prostiedi a diilezitost vyobrazenych postav. Postavy nijak

neindividualizoval, tvafe maloval smutné a pochmurné.

84 Zvetina: Georges Rouault, str. 37

85 George Rouaulta spojovalo s Bohuslavem Reynkem uméni, ale i hluboce prozivana vira v Boha, tak i dcta
k sobé navzajem. ROUAULT, Georges a FLORIAN, Véclav. Na kiizovatce vétrii: korespondence Georgese
Rouaulta a Josefa Floriana z let 1913-1931. Vydani 1. Praha: Vltavin, 2010, ISBN 978-80-86587-38-7 str. 14.
Ve 21. svazku Dobrého dila vysly ¢tyfi Rouaultovy kvase datované rokem 1914.

86 Halasova: Bohuslav Reynek, str. 85

87 GERMAIN, Sylvie. Bohuslav Reynek v Petrkové: poutnik ve svém piibytku. Vydani 1. Havlicktv Brod:
Literarni ¢ajovna Suzanne Renaud, 2000, ISBN 80-902231-4-1, str. 35 (dale odkazovano jako: Germain:
Bohuslav Reynek v Petrkoveé: poutnik ve svém piibytku)
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Podobny nazor zastavaji oba umélci na ztuhlé mrtvé t€lo Boziho syna v naruc¢i Panny
Marie v obraze ,,Pieta za zahradou®, které lze pfipodobnit k porazenému stromu.®® Kristovo
télo, lezici v naruci své matky nesouci velké mnozstvi krvavych zranéni, miize svym
horizontalnim postavenim téla a télesnych proporci s dlouhymi a izkymi koncetinami

piipominat praveé skaceny strom.

7.2. Barevnost

V dilech s biblickymi motivy Bohuslava Reynka spatiime nejcastéji barvu rudou, ktera ma
hluboky symbolicky vyznam. Dalsi pouzivané barvy v tvorbé s biblickymi motivy jsou napf.
modra, Zluta, zelena, oranzova a hnéda. Barvy jsou pouzivané u postav svatych, pozadi byva u
obrazi s biblickymi motivy barevné nevyrazné. Rouaultovo pouzivani barev prochazelo
vyvojem, kdy na poc¢atku byly obrazy malovany v temnych ténech, pozdéji se vSak pouzivani
barev ve 30. az 40. letech radikaln¢ zménilo na zéfici barvy s prevladajici modrou barvou

v letech 1940 — 1948.%° Barevnost obrazil je mezi porovnavanymi umélci znadné rozdilna.
Rouaultovy barevné obrazy maji barvu soustiedénou ve velkych zativych plochach

vV dynamickém napéti svétla a stinu. Jeho jasné barvy a silné ¢erné obrysy evokovaly dojem
vitraZovych oken kostela. Sdm Georgese Rouault nékolikrat slySel pfirovnani jeho malby

k barevnym okniim. Malif tato pfirovnani pfisuzuje jeho ptivodnimu femeslu sklafe, kdy mél

za kol dohlizet na zalévani skla a tfidéni skli¢ek vypadlych z oken.®

7.3. Naméty v§edniho dne

Bohuslav Reynek tvofil vzdy podle svého uvédzeni, nesnazil se zapadnout do urcitého
uméleckého stylu, protoZze mél sviyj vlastni osobity styl. Georges Rouault roku 1903 odchazi
od myslenek tradi¢ni akademické sakralni tvorby ackoli toto téma tvoii i nadéale a zaciné se
vénovat ,,lidské komedii*, maluje co vidi v kazdodennim Zivoté na ulici 1 v oblasti umeéni.
Takové naméty jsou prostitutky, chudaci z periferie, klauni i svét cirkusu. Reynkova tvorba
z kazdodenniho Zivota je oproti Rouaultovi dosti rozdilna, ¢asté motivy jsou predev§im
krajinné, kdy malit Reynek zpracovava piirodu v okoli Petrkova a diky jeho pobytu

v Grenoblu 1 pfirodu v jizni ¢asti Francie.

88 Rouault pfirovnava strom k ¢lovéku a stejné myslenky zastava i Reynek (Germain: Bohuslav Reynek
Vv Petrkové: poutnik ve svém pfibytku) str. 121
89 Zvetina: Georges Rouault, str. 34
90 Zvétina: Georges Rouault, str. 8
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8. Komparace s Marcem Chagallem

Pti zkoumani a porovnavani biblické tvorby mezi Bohuslavem Reynkem a Marcem
Chagallem je v prvé fad¢ potieba zminit pivod a okolnosti majici vliv na samotna dila.
Bohuslav Reynek cely Zivot povazoval sviij statek za stfed svého Zivota, kde byl inspirovan
ke zna¢nému poctu svych dél. Marc Chagall narozen roku 1887 ve Vitebsku je na rozdil od
Reynka zidovského piivodu, ale nemlizeme jej povazovat pouze za zidovského malife tvorici

z biblickych motivi pouze starozakonni motivy. ™

8.1. Biblické motivy

V dilech Bohuslava Reynka zaujima ptedni misto motiv Jezise Krista a jeho
ukfizovani. Kristus je zde ukazovan jako spasitel lidstva, vykupitel hiicht a jedina cesta
k Bohu. Marc Chagall, a¢ zidovského ptivodu, ¢astokrat velebil Krista a stejné jako Reynek
tvoril dila s motivem ukiizovani. Krista nezapiral, neodsuzoval, nechoval k nému zast’,
naopak, oslavoval ho pro jeho rozhodnuti vzit na sebe utrpeni. Charles Sorlier pfedpoklada, ze
Chagall vidi v Kristu metaforu zosobnéni ¢istoty, dobroty a nevinnosti a mucen neni Kristus,
ale ony vlastnosti.*

Oba umeélci tvotili dila zabyvajici se Novozakonni i Starozakonni tématikou. Zatimco
u Reynka se jedna o tvorbu opirajici se o Bibli a Cerpa z ni urcité piib&hy, které si do svych
dé€l upravuje podle své predstavy u Chagalla se jedna vice o reprodukci Bible a interpretuje
ptibchy s vétsi piesnosti. Chagall byl roku 1930 pozaddn Ambroisem Vollardem, aby
ilustroval Bibli. Vytvoteny soubor kvasi pro ilustraci se pozdéji stal zakladem pro znamy
cyklus Biblické poselstvi.*®

Reynkovy starozakonni motivy jsou obdobné starozakonnim motiviim v dilech
Chagalla. Oba tito umélci tvorili dila s motivy MojziSe, Abrahama, Izaka, Jakoba, Noemuv
piibéh® a dalsi. Zatimco Reynek se &asto vracel ke zpracovéani piib&hu Joba, Chagall tvofi
ruznorod¢jsi starozakonni motivy, jako napt. hotici kef, pukajici skalu, ale i svrzené¢ho
andé&la.*® Andglé jsou v Chagallové tvorbé zobrazeni jako silni muZi vzbuzujici strach, and&lé

jsou v jeho dilech vytvofeny na piibéhu andé€la, ktery napadl Jakoba, ale netieba se jich

91 LE TARGAT, Francois. Marc Chagall. Vydani 1. Praha: Odeon, 1987, neni opatieno oznacenim ISBN, str.
15 (déle odkazovéno jako: Le Targat: Marc Chagall)

92 Le Targat: Marc Chagall, str. 15

93 Le Targat: Marc Chagall, str. 14

94 Le Targat: Marc Chagall, str. 14

95 Le Targat: Marc Chagall, str. 127
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bat.% Novozakonni motivy jsou Castéji ke spatfeni v Reynkové tvorbé, predevsim diky jeho
hluboké kiestanské vife. Marc Chagall vytvofil nékolik motivii s uk¥izovanim Krista®, jinak
se vSak novozakonnim tématim dostate¢né nevénuje. Reynkova tvorba je prosycena
novozakonni tématikou, at’ uz se jedna o piib&éhy svatych, pasijovych motivech, zobrazeni
Panny Marie nebo Krista.

Reynkovo umélecké soustiedéni v biblickych motivech krom¢ vytvarné stranky
spociva také v poezii. Zatimco Reynkova poezie byla zna¢né¢ dulezitou soucasti jeho
zivotniho dila, Chagall m¢l za dileZitou soucast své tvorby s biblickymi motivy navrhy
vitrazi, které zdobili a stale jeste zdobi katedraly, kostely, synagogy a dalsi budovy svétského
charakteru. Prvni vitraz vytvofil umélec pro kostel na assyské ploSin€ v Hornim Savojsku. Jiz
za n&kolik mésict dostal dalsi zakazku na vytvofeni vitraZe pro katedralu v Metach® na
kterych jsou vyobrazeny starozadkonni postavy Mojzi§ pfed hoticim kefem a Jakob a jeho sen.
Mezi vyznamné vitraze zahrnu Chagallovo dilo pro synagdgu lékaiského stiediska
v Jeruzalémé. Pti navrhu se musel drzet zasad o nezobrazovani lidské postavy, proto na
vytvoru nespatiime lovéka, ale obrazy zvitat.*® VitraZe jsou tvofené z oslnivych barev

ruznych odstind zelené, zluté, modré a mnoha dalgich.®

8.2. Barevnost v obrazech s biblickymi motivy

Barva v biblickych dilech Bohuslava Reynka nezaujimala prvotfadé postaveni v dilleZitosti
barva velmi ¢asto spojovana s Kristovym utrpenim. Prvni graficky cyklus s biblickymi motivy
Véanoce byl vytvofen monochromné, zpocatku barva neni dileZitou soucasti Reynkovych
grafik. Pasijovy cyklus ptelomovy v mnoha ohledech jiz nese barevnost, mezi pievladajici
barvy se fadi jiz zminiovana ruda barva Casto na nejvetSich mistech zranéni JeziSe Krista (na
hlavé po trnové korun€, na zebrech po bodnutim kopi, kolenech, dlanich po uktizovani atd.),
dalsi Casta barva je modra, zlata a hnéda. V obdobi Reynkova stafi se vyskytuji grafiky
barevné i Cernobilé. V barevnych grafikach s biblickymi motivy pfevlada ruda a modra se
skvrnami zelené, oranZové¢ a zlaté. Barva v grafice Bohuslava Reynka neni tak dilezita jako u

Marca Chagalla i ptes vyznam barvy v jeho pozdni tvorbé.

96 Le Targat: Marc Chagall, str. 128

97 Le Targat: Marc Chagall, str. 127

98 Le Targat: Marc Chagall, str. 20

99 Le Targat: Marc Chagall, str. 20

100 Le Targat: Marc Chagall, str. 116 — 117
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V dilech s biblickym motivem Marca Chagalla existuje velmi Siroka $kala
pouzivanych barev, U dél tohoto umélce Ize spatfit v podstaté kazdou barvu, od bilé po
¢ernou. N¢kterd dila jsou ladéna do stejného zbarveni napt. modrofialové plisobici vitraz
»Stvoreni svéta® z roku 1972 zobrazujici ve dvou ¢astech Sest dni dlouhou dobu tvofeni svéta
nebo olej na platné ,,Jdkobiv sen s pievladajicim nazelenalym zbarvenim z roku 1967
vyjevujici mnozstvi biblickych motivii v Jakobovém snéni. Jina dila jsou v barevnosti velice
rozmanita, jako napi. olej na platn¢ ,,Posedlost” z roku 1943 vyjevujici mj. zeleného Krista na
kiizi a dilo olej na platné ,,David“ z roku 1962 — 1963. Cernobilé obrazy s biblickymi motivy
jsou olej na platné ,,Pad andéla® z roku 1923 — 1947, olej na platné ,,Bilé ukiiZzovani* z roku
1938 a dalsi.

Barva hrala u Marca Chagalla velmi vyraznou sloZku jeho vzacnych dél, jeho uméni
pouzivat barvy lze se s nadsazkou oznacit za kouzleni. Pokud je Chagall mistrem barevnosti,
tak je i mistrem tmavych barev, jak miizeme postiehnout v kvasich k Bibli vytvotené pro

Vollarda ve 30. letech minulého stoleti.**

8.3. Shrnuti

Chagallovo dilo bylo ovlivnéno jeho vzpominkami na §t'astné détstvi, které se prolina v celém

jeho dile a zéroveii détskym pohledem na svét.'%

Déle byla jeho tvorba ovlivnéna zidovsko-
ruskou kulturou.'® a byl inspirovén také b&Znym Zivotem b&loruského lidu.

Dilo Marca Chagalla je mozné urcit jako moderni uméni. V PatiZi byl ¢len
avantgardniho hnuti, ale jeho pojeti se liSilo od smérii jako fauvismus, kubismus 1
surrealismus. Surrealisté litovali Chagallova odmitnuti pfipojit se do jejich skupiny,
predevsim diky obrazu ,,Sen*, kde krajina a mésic je zobrazen vzhiiru nohama, je to
vyobrazeni neskute¢ného svéta, pouhy odraz skutecného svéta ve kterém rozumime divodu
proc surrealisté Chagallova nepfipojeni litovali.***

Chagall i Reynek maji spolecny pfistup k lidem, jsou pokorni a necisi z nich arogance.
Reynek byl skromny ¢lovek, ktery se spokojil 1 s méalem, jeho hluboké vira jej napliiovala
natolik, ze nepotieboval svoje umélecka dila nijak vyzdvihovat a prodavat je za vysokou
cenu. Chagall byl pratelsky, prosty a mezi délniky v tiskarné, kde ptisobil mistr litograf

Charles Sorlier, velmi oblibeny. Pti ptichodu ho zdravili jako pfitele, jeho navstéva byla plna

101 Le Targat: Marc Chagall, str. 19
102 Le Targat: Marc Chagall, str. 14
103 Le Targat: Marc Chagall, str. 128
104 Le Targat: Marc Chagall, str. 16
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vykiika plné sympatie. Kdyz Chagall tvofil vitraze, nikdy pracovniklim nenafizuje jak presné
musi vitrdz vypadat i pfes to, ze jeho navrh je zcela hotovym dilem. Marc Chagall nechéva
inspirovat svoje spolupracovniky, umoziuje jim jejich vlastni tvofivost a vzhled prace

nechavé do uréité miry na svych spolupracovnicich.'%®

8.4. Spole¢na expozice ve ValdStejnské jizdarné

V minulém roce probéhla ve Valdstejnské jizdarné dalezita expozice, kde bylo mozné vidét
v celé své bohatosti zivotni dilo vSestranného umélce Bohuslava Reynka. V zavéru byla
vystava doplnéna o grafiky Marca Chagalla jeho ilustrace k Bibli vydané roku 1956.%°
Pocatek ilustraci patii do roku 1930, ale z divodu smrti objednavatele zakazky Ambroise
Vollarda a vypuklé valky byla prace na obrazovém doprovodu knihy ¢itajici celkem 105 dél
na delsi dobu pozastavena.

Z vystavy ve Valdstejnské jizdarné bylo patrné, ze oba umélce vyrazné spojovalo
Cerpani inspiraci pro sva dila z piibéht v Bibli, tato skute¢nost je patrna zvlasté v pozdnim
tviréim obdobi obou umélct. Od ¢eského umélce byla nejastéji k vidéni dila s biblickymi
motivy vytvotené predevsim technikou suché jehly, od francouzského tvilirce jsou Casté
barevné litografie, lept a vitraze. Usp&$na expozice uskuteénénd ve Valdstejnské jizdarné
divaktim zprostiedkovala pouzivani imaginace a upfednostiiovanych hlubokych vypoveédi
pted formalni dokonalosti u obou umélct. Jejich prace kladla diraz na myslenkovou
dillezitost, zatimco smyslovy pozitek krasy pro tyto umélce nebyl prvofadou zélezitosti.
Francouzsky umélec Marc Chagall se profiloval jako tviirce starozakonnich i novozakonnich
postav s veétsi lidskosti bez bozské aury (v nékterych pfipadech ptipominaji obyvatele
Vitebska), zatimco Cesky basnik a grafik daval do svych dé€l vétsi prostor pro svatost a zvlaste
JeziSe Krista obdaroval zvlaStni nehmotnou zafi, prochazejici celym dilem. Zafe nad hlavou 1
dualezitost ukazovani svatosti byla Reynkovy pfrirozenél.107

Marca Chagalla i Bohuslava Reynka spojovalo v zivoté mnoho spole¢ného. Oba
umélci zazivali nepfijemnosti spojené s jejich ptivodem. Reynek byl v dobé okupace
protektoratu Cech a Moravy nacistickym Némeckem nucen piestéhovat se ke svému dobrému

priteli Josefu Florianovi a za vlady KSC byl oznacen za , statkaiského synka* a Chagall pro

svij zidovsky ptivod musel snaset neptijemnosti, at’ uz v rodném Vitebsku ¢i v obdobi Druhé

105 Le Targat: Marc Chagall, str. 20
106 SKLENAR, Zden&k. Paralely osudii Chagall/Reynek. Valdstejnska jizdérna Praha [online], 2014, [citovano:
4. 11. 2015]. Dostupné z <http://www.chagall-reynek.cz/cs/page/\VV%C3%BDstava+-
+0+v%C3%BDstav%C4%9B> (dale odkazovano jako: Sklenat: Paralely osudi Chagall/Reynek)
107 Sklenaf: Paralely osudi Chagall/Reynek
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svétove valky, kdy musel opustit své bydlisté v Pafizi a odstéhovat se do USA. Stejny nazor
zastavali v pohledu na komunismus trapici jejich rodné zemg, ve kterych spatiovali vyrazny
zdroj inspirace.'®

Spolecna expozice Reynka a Chagalla ziskala velkou pozornost vetejnosti za
vystaveni Reynkova uceleného dila véetné nové objevenych grafik umoznujici tak lepsi
pochopeni autorova vyvoje a Chagallovy slavné ilustrace Bible, které byly na Gizemi ¢eskych
zemi poprvé. Hodnoceni vystavy se fadi mezi velmi tispé§né expozice uméni v Ceské

republice i z divodu velkého zajmu navitévnikd, kterych bylo celkem 56 169.1%

9. Novozakonni motivy v ¢eském prostiedi 20. stoleti

Pozitivni vyvoj védy, kdy se véfilo, ze pokrok ptinese lidem jen blahobyt, nabyval na
diilezitosti a stale vice lidi se odvracelo od Boha a ndbozenstvi jako takového. Nejen
soukromy Zivot, ale i uméni dostalo téméf piikaz odvratit se od cirkve a nabozenstvi.*® Ve
dvacatém stoleti prakticky neexistuje jediny vytvarnik, pro kterého by bylo Pismo jedinou
inspiraci v jeho tvorb&. '

Nektefi umélci 20. stoleti projevovali vyraznéjsi zajem o ¢erpani motivi z Bible, jini o
nabirani inspiraci z Pisma méli pramaly zajem. Malif Jan Zrzavy na rozdil od nékterych svych
vrstevnikl hledal inspiraci az z rané renesance i gotiky. Obrazy s biblickymi motivy jako
,Zvestovani® a ,,Kristus a Jan“ maloval jako ideal harmonie a Cistoty vztaht.'*? Biblické
postavy u Franti$ka Bilka jako svata Anna, Panna Marie a Kristus jsou lidé nejen tohoto svéta,
ale 1 urcité symboly vé&&nosti. ™ Existuji umélci jako Bohumil Kubista, Emil Filla a Antonin
Prochézka, kteti do své tvorby nezahrnovali ndméty ze Zivota JeZiSe Krista v hojném poctu,
ale vytvotena dila s timto namétem patii mezi jejich vyrazna dila. Obrazy s kiestanskymi
motivy v dilech Antonina Tomalika, Frantiska Ronovského nebo Jifiho Balcara maji taktéz

114
1.

velky vyznam v kontextu jejich dél.”™" Biblické motivy jsou ve 20. stoleti nékdy vérné a

108 Sklenai: Paralely osudit Chagall/Reynek

109 Sklenai: Paralely osudi Chagall/Reynek

110 Novozdakonni motivy v ceském uméni 20. stoleti. (katalog vystavy). Roudnice nad Labem: Galerie moderniho
uméni, 1996, ISBN 80-85053-19-5, str. 3 (dale odkazovano jako: Novozakonni motivy v ¢eském uméni 20.
stoleti: 1996)

111 Novozakonni motivy v ¢eském uméni 20. stoleti: 1996, str. 4

112 Viastivedny sbornik Podripsko ¢. 8/2. Roudnice nad Labem: Spolecnost pro obnoveni Podfipského muzea,
1998, neni opatieno ozna¢enim ISBN, str. 142 (dale odkazovano jako: Vlastivédny sbornik Podfipsko ¢. 8/2:
1998)

113 Vlastivédny sbornik Podfipsko ¢. 8/2: 1998, str. 141

114 Novozakonni motivy v ¢eském umeéni 20. stoleti: 1996, str. 4
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piesné zpracované a jindy volné interpretované, volnd interpretace se pouzivala napft. v
obdobi Druhé svétové valky jako jinotaj.'*

Bohumil Kubista, Vlastislav Hofman, Antonin Prochazka, Bohumil Kafka, Rudolf
Adamek, Jan Kontpek, Josef Vachal a FrantiSek Bilek byli narozeni koncem 19. stoleti do
stejné doby, ale jejich nazory byly znacné rozdilné. ' Kontpek a Adamek patiici do skupiny

117

Sursum se opirali o duchovni smér z konce 19.stoleti,™" zatimco jiny ¢len skupiny Jan Zrzavy

se fadil k vytvarnikim hledajici novy zpisob vyjadfeni.'*®

Ve 20. stoleti Ize vypozorovat ubyvajici tendenci s pouzivanim biblickych motivi i
Vv Ceské proze. Spisovatelé moderni literatury byli neziidka protinaboZensky orientovani a
biblické motivy v préze poskodilo vytésnéni katechetickych povidek, spisy o kazani, ¢i

exegetickych piirudek na okraj literarniho zajmu.**®

10. Odkaz Reynkovy tvorby v soucasnosti

Odkaz Bohuslava Reynka rozhodné¢ neodesel s imrtim tohoto vyjime¢ného basnika a grafika,
jemuz byl inspiraci mj. petrkovsky statek, ve kterych zil se svoji rodinou. Piestoze dlouhou
dobu stél stranou historika literarnich i uméleckych, snad proto, Ze se drzel stranou hlavnich
umeéleckych sméri, zdjem o tohoto autora nikdy nezemfel.

Velmi pozoruhodnad byla vystava zroku 2014, ktera probihala ve Valdstejnské
jizdarng v Praze. V souvislosti s touto vystavou doslo k vyrazné popularizaci dila Bohuslava
Reynka. Vystupem z této expozice bylo vydani honosného vytisku Jeruzalémské Bible
doplnéné o mnozstvi Reynkovych grafickych listi. Bible Reynek, jak je tato nova publikace
nazvana, se doc¢kala i vlastnich internetovych stranek, které se nevénuji pouze této publikaci,
ale také samotnému autorovi, ¢i postupu, jakym vznikala, v¢etné nahlédnuti do grafickych
dilen, v nichz z ptivodnich desticek, které Reynek vyryl, vznikaly tisky doprovazejici toto
vydani Bible.

115 Novozakonni motivy v ¢eském uméni 20. stoleti: 1996, str. 4
116 Vlastivédny sbornik Podfipsko €. 8/2: 1998, str. 141
117 Vlastivédny sbornik Podfipsko €. 8/2: 1998, str. 141
118 Vlastivédny sbornik Podfipsko €. 8/2: 1998, str. 142
119 Novozakonni motivy v éeském uméni 20. stoleti: 1996, str. 7
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11. Zavér

Cilem této prace je zmapovani vyvoje biblickych motivii a kontextu jejich vzniku, dale
porovnani biblické tvorby s vybranymi umélci. Pfi rozboru piedlozené prace zjistime, ze
motivy v grafické tvorbé se vyrazné neméni, naopak maji tendenci se opakovat a nékteré
motivy jsou v Reynkov¢ zivotnim dile tvofeny vicekrat. Literarni tvorba s biblickymi motivy
je v inspiracich obdobna jako graficka tvorba, i zde se objevuji nékteré motivy opakované.
Sloh skladéani poezie se vsak v pribéhu Reynkova tviirciho zivota méni. V komparacich
Bohuslava Reynka k vybranym umélctim prace pfistupuje tak, ze zadny z umélci neni lepsi
nebo horsi, nez ten druhy — je jen jiny.

Predlozena bakalarska diplomova prace ve svém rozsahu nemuize dokonale popsat
vSechna dila s biblickymi motivy. Reynkova Zivotni tvorba je natolik rozsahla, ze se patrné
nikdy nepodaii nejen vSechna dila odborn¢ zdokumentovat, ale mozna i najit. Velmi vhodnou
oblasti pro mozné rozsifeni této prace je prozkoumani grafické tvorby v pozdnim Reynkové
veéku. Jak se vyvijela umélcova literarni zralost, obdobn¢ se vyvijela i tvir¢i zralost v oblasti
grafiky. Graficka prace v pozdnich Reynkovych letech pracuje na rozdil od ranné tvorby
S vEtsi barevnosti a abstrakci, ktera se zacala vyvijet az ke konci umélcova zZivota.

Reynkova umélecka prace v poslednich letech za¢ina pattit do oblasti jiz
prostudované, velky rozmach obliby jeho dél nastal predevsim po padu vlady komunistické
strany v Ceskoslovensku. Je to kontemplace i osobni ztiSeni co oslovuje vefejnost o zajem
Reynkovych dél a ¢ini ho unikdtnim. Reynkovo Zivotni dilo na rozdil od nékterych modernich
umélcl dava ¢tenaiim a divakim poznat, jak hluboce byl autor basni a grafik véfici a jak jej

tato vira v Boha a Jezise Krista vnitiné napliiuje.

12. Resumeé

12.1. Ceska verze

Bakalatska prace se zabyva zkoumanim biblickych motivii Bohuslava Reynka. Zkoumani
motivl probihd formou analyzy v grafické 1 literarni ¢innosti umélce. Predkladana prace
popisuje v grafickych dilech barevnost, emotivnost, pouzité postupy vyroby i autorovu oblibu
urcitych biblickych motivii 1 postav a jejich symboliku. Literarni ¢ast prace se zamétuje na
proménu motivil a ladéni basni vlivem plsobeni uméleckych smért a déni v umélcové Zivote.
U nékterych uméleckych dél je soucasti popisu také ukazka prolnuti tvorby grafické do
literarni a opacné.
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Vyznamna ¢ast prace spoc¢iva v komparaci s vybranymi umélci. Reynkovo grafické
dilo je porovnavano s Georgesem Rouaultem a Marcem Chagallem. Komparace neni
Vv principu posuzovani kvality ur¢itych dél, ale v popsani jejich rozdilnosti. Ve stejném duchu
je porovnavan i Jan Zahradni¢ek. Komparace se ve vSech ptipadech opira o vybrana dila, na
kterych je rozdil ukazan.

Piedlozena prace pojednava struéné i o $irSich souvislostech k tématu, obeznamuje
s novozakonnimi motivy v ¢eském prostiedi i dulezitosti petrkovského statku pro Reynkovu

uméleckou ¢innost.

12.2. Anglicka verze

Bachelor's thesis Explorer the biblical themes of Bohuslav Reynek. Exploring themes are
based on analysis in graphic and literary work of the artist. The present work describes the
graphic works of color, emotion, the technigue used in the creation of the work and the artist's
favor in certain biblical themes and characters and their symbolism. Literary part focuses on
the transformation of motives and tuning poems under the influence of artistic trends and
events in the artist's life. Some works of art are a part, is also making a graphic demonstration
of blending into the literary and vice versa. There are some works which also include
demonstration of blending graphic creation in the literary and vice versa.

A significant part of the bachelor's work consists in comparison with selected artists.
Reynek's work of the graphic creation is compared with George Rouault and Marc Chagall.
Comparison is not in principle assess the quality of certain works, but in describing their
differences. In the same principle it is compared to Jan Zahradni¢ek. Comparison in all cases
is based on selected works which show the difference.

The present work also discusses briefly the broader context of the topic, it
disseminates New Testament motives in the Czech environment and the importace of

Petrkov's estate for Reynek's artistic activity.
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